Nikolay Brunov ESEURI DE ISTORIA ARHITECTURII "A Nikolay Brunov ESEURI DE ISTORIA ARHITECTURII Volumul § Interpoligrzf din Moscova scanare: oțel inoxidabil Cat BBC B Protejat de Legea drepturilor de autor a Federației Ruse Reproducerea întregii cărți sau a oricărei părți a acesteia este interzisă fără permisiunea scrisă a editorului Orice încercare de încălcare a legii va fi urmărită penal Design realizat de artistul I A Ozerova Editura este recunoscătoare pentru ajutorul în elaborarea cărții Departamentului de Istoria Arhitecturii și Urbanismului Institutului de Arhitectură din Moscova și personal profesorului Yu N Gerasimov și conf univ N O Dushkina Brunov N I B Eseuri despre istoria arhitecturii Volumul - M : ZAO Tsentrpoligraf, - p ISBN - - - Cartea prezintă diverse teorii și metode pentru dezvoltarea arhitecturii mondiale Sunt oferite informații ample despre arhitectura epocii antichității din Grecia, Roma, Imperiul Bizantin și cele două școli cele mai mari ale sale - Constantinopol și Est, precum și arhitectura Rusiei Kievene, Georgia, Armenia, Bulgaria, Serbia Publicația este bogat ilustrată cu fotografii și planuri ale clădirilor BBC ISBN - - - © L I Vorotnitskaya, © Opere de artă, CJSC Centerpoligraph, © CJSC Centerpoligraph, - ESEURI ISTORIE ARHITECTURĂ Volumul - i INTRODUCERE Principala realizare a arhitecturii grecești și romane este eliberarea arhitecturii de religie și stabilirea acesteia ca zonă independentă a activității umane Acest proces trebuie luat în considerare în legătură cu dezvoltarea întregii culturi umane pe baza dezvoltării socio-economice ca urmare a trecerii de la sistemul despotic răsăritean la cel grec și roman Separarea arhitecturii de alte aspecte ale activității umane este legată de diferențierea generală a culturii, care a avansat foarte puternic și rapid în statele comerciale și sclavagiste În despotismele teocratice orientale, religia era un principiu obligatoriu care pătrundea profund în cele mai diverse aspecte ale activității umane, forțându-le să se slujească pe ei înșiși și unindu-i într-o singură cultură nediferențiată În ea, știința, dreptul, arta etc , nu s-au separat încă de religie și, în legătură cu aceasta, nu s-au separat încă unul de celălalt Și în limitele artei spațiale în sine, este caracteristică și o confuzie a granițelor arhitecturii, sculpturii și picturii Strict vorbind, pentru despotismul răsăritean nu ar trebui să vorbim despre arhitectură, sculptură, pictură și îmbinarea lor în complexe artistice integrale, ci despre o singură „artă spațială nediferențiată”, care nu s-a descompus încă complet în ramuri independente separate, deși deja în măruntaiele culturii şi artei despotice răsăritene prezintă semne ale unui proces de diferenţiere mai mult sau mai puţin avansat Numai ținând cont de întreg acest grandios proces de dezvoltare treptată și de complicare a culturii umane, care continuă din epoca societății preclase până în zilele noastre, se poate aprecia corect stadiul în care se află arhitectura cinci state comerciale și deținătoare de sclavi ca parte a întregii culturi a acestei epoci În Grecia și Roma, arhitectura și-a găsit pentru prima dată o sferă specifică, specifică numai ei, ca zonă independentă a activității umane, disociindu-se de alte aspecte ale creativității umane, precum și de alte tipuri de arte spațiale În acest caz, separarea arhitecturii de religie este deosebit de semnificativă De fapt, abia din acel moment, forma arhitecturală, eliberată de un rol de serviciu în raport cu religia, a început să pună și să rezolve probleme independente, ceea ce a făcut posibilă și necesară teoria arhitecturii, care se dezvoltase deja pe scară largă în Grecia Despotul divinizat răsăritean a fost înlocuit pe arena istoriei de un cetățean al statului democrat grec, cu personalitatea sa dezvoltată, cu raționalismul său, cu dorința de analiză și conștientizare a fenomenelor lumii exterioare, pentru o ordine și clasificare rezonabilă Vălul misterului divin a căzut din lume și o persoană în sine a început să caute și să găsească criterii pentru opiniile și acțiunile sale Grecia și Roma înseamnă două etape majore pe drumul spre eliberarea arhitecturii și dezvoltarea acesteia a unui sistem independent de forme și raporturi Semnificația acestei schimbări colosale în istoria arhitecturii poate fi apreciată dacă ținem cont de faptul că toată arhitectura europeană viitoare este construită pe baza acestei cele mai semnificative realizari a arhitecturii vechilor state comerciale și sclavagiste Baumgarten F , Polonia F , Wagner R cultura elenă Sankt Petersburg, ; Sunt cultura elenistico-romană pg , ; Gercke A , Norden E Einleitung in die Altertumswissenschaft, I, II, ; Pauly Wissowa Real-Enzyklopâdie der Altertum-swissenschaft; Baumeister A Denkmăler des klassischen Altertums Miinchen-Leipzig, ; Salis von A Die Kunst der Antike Berlin, ; Riegl A Spâtrămische Kunstin-dustrie Viena, ; Springer A , Michaelis A , Walters P Das Altertum: Springer A Handbuch der Kunstgeschichte, I, Leipzig, ; Koster A Literatumachweis zu Springer-Michaelis Leipzig, (bibliografie detaliată pentru ediția a IX-a a acestei lucrări); Curtius L Antike Kunst (Burger F, Brinckmann A Handbuch der Kunstwissenschaft, neterminat); Rodenwaldt G Die Kunst der Antike (Propylâen-Kunstgeschichte, III), ; Perrot G , Chipiez Ch Histoire de l'art dans l'antiquite, VII, Paris, ; Pavlovsky A Curs de istoria artei antice Odesa, ; El este Atlas de istoria artei antice Odesa : Riegl A Stilfragen Berlin, ; Biihlmann J Die Architektur des klassischen Altertums und der Renaissance Stuttgart, ; Anderson W , Spires R Arhitectura Greciei și Romei Londra, ; Noack F Die Baukunst des Altertums Berlin, (multe ilustrații foarte bune); Winter F Griechische und romische Baukunst (atlas din seria Kunstgeschichte in Bildern); Benoit L'Antiquite; Robertson D A handbook of Greek and Roman architecture Cambridge, ; Bliimner H Technologie und Terminologie der Gewerbe und Kiinste bei den Griechen und Romern, I, II, Leipzig, ; Baedeker K Griechenland Leipzig, ; Konstantinopel und Kleinasien, : Italien Eu, Oberi-talien ; II, Mittelitalien ; III, Unteritalien, ARHITECTURA GRECEI INTRODUCERE Principala creație a arhitecturii grecești este ordinea greacă, cea mai semnificativă parte din care este coloana greacă O comandă este un sistem strict definit de aranjare a pieselor arhitecturale, care se construiește pe baza regulilor stabilite treptat și de la un anumit timp formulate cu precizie pentru alternarea stâlpilor de susținere rotunji și a părților orizontale așezate pe coloane, care sunt denumite colectiv , spre deosebire de coloane, un antablament În epoca celei mai înalte înfloriri a arhitecturii grecești clasice, în secolul al V-lea î Hr e , tipul conducător de clădire monumentală - templul grecesc - constă în esență dintr-un singur ordin, care se repetă atât în exterior, cât și în interior, scos în prim-plan și subliniat în toate modurile posibil ca conținut principal al arhitecturii vremii Arhitectura greacă a fost cea care a stat la baza tuturor arhitecturii ulterioare din Europa, care a fost construită până în secolul al XX-lea, până în prezent, pe baza arhitecturii grecești În același timp, ordinea arhitecturală greacă este sistemul care ocupă arhitecții din toate epocile și stilurile ulterioare, care este studiat, cercetat, comentat, reprodus practic și variat în clădirile noi Chiar și în epoci care, precum constructivismul gotic sau modern, par a fi extrem de departe de coloanele și ordinele grecești, chiar și în aceste epoci, forma arhitecturală se construiește pe baza unei respingeri inconștiente sau conștiente de la fundamentele arhitecturii grecești, care în astfel și în acest caz implicat în crearea unui nou stil arhitectural Dar, pe lângă aceasta, în ciuda diferenței aparent uriașe față de arhitectura greacă, chiar și gotica, chiar constructivismul, se bazează pe realizările sale, fără de care sunt de neconceput " Noi vom fi forțați în filosofie, ca și în multe alte domenii, să ne întoarcem constant la isprăvile acelui popor mic, al cărui talent și activitate universală i-au oferit un asemenea loc în istoria dezvoltării omenirii pe care niciun alt popor nu îl poate pretinde ” (Engels F Dialectics of Nature Citat din: K Marx și F Engels despre Antichitate / Editat de S Kovalev, Leningrad, , p ) Forma însăși a coloanelor nu a fost creată de greci; într-o formă mai mult sau mai puțin dezvoltată, este deja foarte comună în Egipt și în arhitectura cretană Coloana a fost adusă în Grecia din Creta și din Egipt Adevărat, Egiptul diferă semnificativ de alte state estice tocmai prin faptul că coloana a fost atât de utilizată în arhitectura sa și a jucat un rol atât de important În acest sens, este imposibil să nu evidențiem Egiptul printre culturile orientale și să nu vedem în arhitectura sa începutul acelei strălucite dezvoltări pe care coloana a primit-o ulterior în Europa Cu toate acestea, este profund indicativ că coloana greacă, și nu cea egipteană, a stat la baza dezvoltării arhitecturale ulterioare În ciuda asemănărilor, există o diferență fundamentală profundă între ele Pentru coloana egipteană (Fig ) există două trăsături principale care îi determină cele mai caracteristice trăsături: figurativitatea și simbolismul Coloana egipteană înfățișează o plantă al cărei trunchi crește adesea din frunze și se termină de obicei într-o floare Această plantă are o semnificație sacră, religioasă, iar întregul templu egiptean, din care face parte o astfel de coloană, înfățișează un crâng sacru Floarea care completează coloana egipteană ar putea fi comparată cu capitala greacă, mai ales că această floare era într-adevăr prototipul capitalei Cu toate acestea, diferența fundamentală dintre ele este că floarea capitalei egiptene nu are părți orizontale: deasupra ei este plasat un bloc dreptunghiular de piatră, care separă coloana-plantă verticală de părțile orizontale care se sprijină pe ea, ceea ce subliniază în mod deosebit în mod clar rolul neconstructiv și figurativ-simbolic al capitalei egiptene În schimb, coloana greacă (vorbesc acum în principal despre ordinul doric, în care sunt construite cele mai perfecte clădiri clasice din secolul al V-lea) este non-picturală și non-simbolică - este tectonică Coloana dorică își exprimă scopul constructiv în formă artistică: este un suport care poartă greutate Nu mai puțin semnificativă este o altă diferență profundă între coloanele egiptene și grecești Pe fig este izbitor faptul că ușa și tocul ei monumental sunt mai înalte decât rândurile opt coloane pe părţile laterale ale uşii care înconjoară curtea Această relație dintre ușă și coloane este diametral opusă relației lor în arhitectura greacă, unde ușile sunt întotdeauna mai jos decât coloanele Această distincție este foarte importantă În templul egiptean, coloana și colonada sunt doar o legătură într-un sistem de forme mai cuprinzător și foarte complex, care include și colonade ca una dintre verigile sale Curtea însăși, prezentată în Fig , este unul dintre elementele unei compoziții puternic întinse în lungime, înșirate pe un ax drept, de încăperi treptat îngustându-se și întunecându-se spre sanctuar, succesiunea căreia ar trebui să trezească sentimente religioase în vizitatori În plus, acea parte a curții, care este prezentată în fotografie, subordonează colonada de pe părțile laterale ale ușii într-un alt sens al unei compoziții mai cuprinzătoare Inițial, un mic cadru de lemn a fost introdus în deschiderea uriașă a ușii, ajungând doar la aproximativ jumătate din înălțimea deschiderii Colonada este o verigă în compoziția dinamică Formele cresc de la un cadru mic de ușă prin coloane până la o deschidere mare a ușii și mai departe până la stâlpii care se ridică pe laturile sale, care sunt încă mult mai mari decât ușa și, îngustându-se, cresc activ în sus În general, se obține o creștere dramatică a formelor arhitecturale, în care colonada joacă rolul uneia dintre etapele mișcării generale În templul grecesc, întreaga sa compoziție arhitecturală subliniază poziția dominantă a colonadei, care domină atât masele exterioare, cât și spațiul interior al clădirii Toate celelalte părți - pereți, uși, trepte - sunt subordonate coloanelor și pregătesc acest element principal, final al clădirii monumentale grecești clasice Diferența fundamentală dintre arhitectura egipteană și cea greacă este deosebit de clară în relația dintre clădire și natura în care este amplasată această clădire Forma stâlpilor templului de la Deir el-Bahri (Fig ), purtând părți orizontale, amintește în special de arhitectura greacă Acesta este unul dintre cele mai izbitoare exemple, permițându-ne să vorbim despre începutul procesului de diferențiere a artei deja în Egipt Formele templului din Deir el-Bahri repetă formele naturii Porticurile orizontale ale templului sunt ca linia orizontală de stânci, atât de caracteristică marginii deșertului care iese deasupra Nilului Împreună cu arhitectura, imaginea naturii înfățișată în fotografie face o impresie maiestuoasă, stâncile sunt grandioase, presează și îl fac pe privitor să simtă toată nesemnificația lui în comparație cu ele Dacă vă imaginați mental același peisaj fără arhitectură sau închideți porticurile din fotografie, nouă atunci va dispărea impresia de grandiozitate apăsătoare Natura, lipsită de arhitectura înscrisă în ea, va deveni neutră, neexprimând nimic Orice peisaj conține o varietate de posibilități de interpretare prin intermediul arhitecturii Este caracteristic, de exemplu, modul în care grecul a abordat mai târziu o problemă similară Vitruvius, în introducerea celei de-a doua cărți, spune că arhitectul Deinocrates i-a propus lui Alexandru cel Mare să transforme Muntele Athos într-o figură umană grandioasă Trebuia să aibă un oraș întreg pe de o parte și un vas în cealaltă, în care să curgă toate râurile Muntelui Athos, pentru ca din vas să se reverse direct în mare Pentru noi, în acest sens, nu contează dacă a fost posibil ca Deinocrates să-și realizeze proiectul conform condițiilor tehnice Ideea în sine este importantă pentru noi, ca exemplu de design al naturii, care este fundamental diferită de Deir el-Bahri și, în general, de Egipt Este clar că gigantica figură umană a lui Deinocrates nu ar fi făcut o impresie grandioasă, ci i-ar fi părut mică și, în orice caz, mult mai mică decât ar fi de fapt, întrucât cu o figură umană interpretată realist, de îndată ce un grec artistul ar putea interpreta figura umană datorită stilului general al artei sale, privitorul va asocia cu siguranță ideea de dimensiuni mici corespunzătoare dimensiunilor unei persoane reale Imaginați-vă că pe o stâncă abruptă la Deir el-Bahri, un artist a plasat un profil interpretat realist al unei fețe la toată înălțimea stâncii De aici, stânca în sine ar părea mică privitorului Și, dimpotrivă, prin faptul că arhitectul a construit mici porticuri orizontale în aceeași stâncă, linia orizontală a stâncilor abrupte pare grandioasă și maiestuoasă Privitorul, privind vederea generală a naturii cu arhitectura înscrisă în ea, caută astfel de părți pe care să le poată încerca, pe care să le simtă ca fiind corespunzătoare lui, corpului său, iar astfel de părți sunt tocmai portice mici În același timp, două portice de aproximativ aceeași dimensiune sunt vizibile unul deasupra celuilalt, deoarece solul se ridică semnificativ spre stâncă În acest caz, reducerea perspectivei este folosită pentru a da impresia de juxtapunere a formelor de diferite dimensiuni una lângă alta Contrastul dintre cel mai mic portic și banda uriașă de stânci în comparație cu acesta este foarte mare Între timp, datorită asemănării contururilor lor generale, privitorul le percepe ca forme care fac parte dintr-un sistem, constituind părți ale uneia și aceleiași compoziții Banda de stânci, care arată ca un portic sub ea, pare a fi ea însăși un portic gigantic Contrastul dimensiunilor similare ca formă cu sa- despre Orez Atena Vedere asupra Acropolei porticul meu mic și stâncile uriașe, datorită comparației lor clare între ele, sunt atât de mari încât, dintr-o comparație vizuală atât de directă, stâncile devin și mai mari, și mai maiestuoase, porticul minuscul este și mai mic și nesemnificativ În acest caz, porticul mai mare, situat în față, asigură o legătură intermediară între porticul mic și stânci, astfel încât rezultatul este, ca în fig , o creștere treptată printr-o serie de trepte intermediare, datorită cărora contrastul formelor la cele două capete opuse ale acestei serii se accentuează și mai mult Înscriind arhitectura în peisaj, arhitectul egiptean interpretează natura în spiritul ideologiei despotice răsăritene O clădire monumentală ar trebui să servească drept cheie a naturii, arătând în mod clar că accentul principal cade pe natură, caracterizată prin arhitectură ca fiind gigantică, dominând omul, suprimându-l O persoană căreia îi corespund porticuri mici se pare nesemnificativă în fața forțelor conținute în stânci: îl pot zdrobi în fiecare minut Artistul din Deir el-Bahri locuiește în natura cu forțe misterioase, îndumnezeește natura, în comparație cu care omul este o non-entitate Este greu de imaginat o expresie mai vie a viziunii religioase asupra lumii a despotismului oriental Fundamental diferită este atitudinea templului grec din epoca clasică a secolului al V-lea față de natura înconjurătoare Un templu grecesc stă întotdeauna pe un deal Apropiindu-se de Atena de la distanță, privitorul vede stânca înaltă a Acropolei (Fig ), pe care, ca pe un uriaș piedestal, este așezat un mic paralelipiped al Partenonului (Fig ) Acest aranjament nu este întâmplător și se găsește într-o formă sau alta în toate cele mai proeminente clădiri monumentale grecești din epoca clasică În Grecia, accentul principal se află pe clădirea în sine Templul este opus naturii Iar în Grecia, peisajul este luat în considerare de arhitect Dar accentul principal a fost mutat de la natură la clădire, în raport cu care natura joacă doar rolul unui fundal general Ca o statuie pe un piedestal, templul grecesc este izolat de împrejurimi și opus acestuia Durm Die Baukunst der Griechen Stuttgart, ; Marquand A Arhitectura greacă New York, ; Parland A Templele Greciei Antice II, ; Dă Sh În Grecia M : Roncheveky K Mostre de ordine antice grecești M ; Rave R Griechische Tempel Marburg a L, ; Anderson W , Spires R Arhitectura Greciei antice O relatare a evoluției sale istorice New York, ; Picara Ch Notes d'archeologie grecque, I Autour des ordres classiques de l'architecture grecque (Revue des Etudes anciennes ); Ponten I Griechische Landschaften Ein Versuch kiinstlerischen Erdbeschreibens Berlin, as ІІЯІПЖІ iaazhiyuika-l Orez Atena Acropolă I PERIPTERUL CA TIP ARHITECTURAL CONDUCTOR AL EPOI CLASICE A ARHITECTURII GRECE Un peripter este un tip de templu grecesc înconjurat pe toate părțile de coloane Cuvântul „peripter” în traducere literală înseamnă „penaj”: coloanele templului sunt comparate cu pene de păsări În spatele colonadei exterioare sunt așezați pereți, limitând spațiul interior al celulei; în ea, mai aproape de peretele din spate, stătea o statuie mare a zeității căreia i-a fost dedicat acest templu În templele mai mari și mai semnificative, colonadele sunt amplasate și în interiorul cella, astfel încât forma peripterului este, parcă, transferată în interiorul clădirii Cu toate acestea, în interior, două rânduri de coloane erau de obicei dispuse unul deasupra celuilalt, iar coloanele superioare erau întotdeauna mai mici decât cele inferioare Se crede larg că o mulțime de temple grecești au ajuns la noi, că toate sunt foarte asemănătoare între ele, că toate sunt variante ale ideii arhitecturale principale care a rămas neschimbată de secole Acest punct de vedere se bazează în mare parte pe numeroasele prezentări sistematice existente ale arhitecturii grecești în funcție de tipurile și ordinele arhitecturale individuale În același timp, ordinele doric și ionic sunt de obicei puternic opuse unul altuia, legând ordinul doric de Sparta și cel ionic de Atena, cele două centre principale ale Greciei în secolele VI și V Confirmarea unui astfel de concept se vede de obicei în diferențele de obiceiuri și mod de viață dintre Sparta continentală conservatoare, unde dominau marii proprietari de pământ, și Atena avansată cu industria, comerțul și navigația lor dezvoltate O caracterizare strălucitoare a acestor două centre grecești majore este cunoscută, schițată de Tucidide, un istoric grec al secolului al V-lea, în Istoria războiului din Peloponesia Adevărat, spre deosebire de monumentele de arhitectură din secolul al V-lea din Atena, care ne sunt destul de familiare, nu cunoaștem aproape complet clădirile Spartei din aceeași epocă Dar Tucidide spune că orașul Sparta seamănă mai mult cu un sat, că nu are monumente arhitecturale atât de strălucitoare ca în Atena Tucidide sugerează că o persoană din generațiile viitoare care vrea să-și imagineze fosta putere a Atenei și a Spartei pe baza ruinelor arhitecturale ale ambelor orașe va avea impresia că Atena a fost odată mai puternică decât a fost în realitate și Sparta i se va părea mai puțin semnificativă și mai puternică decât era ea cu adevărat Cu toate acestea, istoria arhitecturii grecești clasice nu poate fi construită pe opoziția Spartei și Atenei paisprezece Pic Atena Partenonul excursii Trebuie amintit mereu că ordinul doric a atins cea mai înaltă perfecțiune tocmai la Atena, în Partenonul din - , construit de arhitectul Iktin Activitate strălucită de construcție a statului s-a desfășurat în Republica Atenea în cei cincizeci de ani care despart războaiele persane de războiul peloponezian (această perioadă se numește „pentecontaetia”, care în greacă înseamnă „o perioadă de cincizeci de ani”) Această activitate de construcție remarcabilă, care a jucat un rol uriaș în istoria arhitecturii, face parte dintr-o ascensiune culturală versatilă, care a creat în diverse domenii valori remarcabile care au stat la baza dezvoltării ulterioare a culturii umane Atunci s-a format în sfârșit statul democratic atenian și s-au creat valori remarcabile în domeniul științei și artei grecești Deci, de exemplu, drama greacă își găsește desăvârșirea în opera lui Eschil, Sofocle și Euripide Cele mai bune forțe din toate domeniile de activitate culturală s-au adunat la Atena din întreaga lume Atena era atunci o adevărată capitală greacă și mondială, un prototip al viitoarelor orașe mondiale Ei au atras la ei înșiși tot ceea ce are valoare care a fost creat de diferite regiuni ale Greciei și Orientului, au asimilat toate aceste valori culturale, le-au procesat și au creat lucrări perfecte în diverse domenii pe baza propriei lor cincisprezece Pic Olimpia Templul lui Zeus simțul material al materiei este „puterea pământului”, o grosolănie oarecum primitivă, care a făcut posibil să se vorbească despre elemente de folclor în această clădire Partenonul este mai rafinat și mai strict Formele sale sunt impregnate de o unitate mult mai mare, proporțiile sale sunt perfecte Compoziția generală a Partenonului este înăsprită, părțile sunt proporționale Erechtheion (Fig ) oferă prima încercare de a rupe canonul templului clasic: deschide un acces larg la compoziția arhitecturală a jocului minții și a ingeniozității individuale Templul lui Poseidon este poate cel mai bun monument al epocii care a pregătit clasicii greci, Erechtheionul marchează deja depășirea normei clasice, primul pas către elenism (epoca culturii grecești din secolele III și II, care va fi discutate în detaliu mai jos) Templul Paestum este situat, parcă, pe o pantă a dezvoltării arhitecturii grecești clasice, Erechtheion - pe cealaltă În vârf se află Partenonul, a cărui poziție este remarcabilă prin faptul că echilibrează diferitele tendințe ale arhitecturii grecești În Partenon, idealul grecesc clasic și-a atins cea mai înaltă perfecțiune; și în același timp, se observă deja în ea noi tendințe, care s-au desfășurat mai pe scară largă în Erhtheion și care au creat ulterior arhitectura grecească elenistică Poziția Partenonului pe creasta unui val de dezvoltare a arhitecturii grecești ne permite să-l numim „cea mai clasică” lucrare a arhitecturii grecești a secolului al V-lea optsprezece Pic Paestum Așa-numitul Templu al lui Poseidon Ideea unui peripter a apărut cu mult timp în urmă, în epoca societății preclase Stonehenge din Anglia (Fig ), datând din epoca descompunerii sistemului tribal, dă deja în piatră un contur grosier al acelei combinații de suporturi verticale și grinzi orizontale care au stat la baza peripterului grecesc Acest motiv a fost dezvoltat chiar mai devreme decât în Grecia, în Egipt, unde așa-numita coloană „protodorică” (Fig ) s-a apropiat, după cum pare la prima vedere, de problemele pe care arhitecții greci le-au pus și rezolvat în ordinea dorică De fapt, există o diferență fundamentală uriașă între coloana egipteană protodorică și ordinul doric grecesc (Mai multe despre asta mai târziu ) Principala diferență este că nouăsprezece ' Pic Atena Partenonul că coloanele egiptene sunt doar verigi ale unei compoziții arhitecturale mai cuprinzătoare și transferă în cele din urmă atenția privitorului asupra naturii, interpretată religios și mistic, în timp ce ordinea templului grecesc este interpretată de arhitect ca scop în sine și ca conținut principal al o clădire monumentală Cu toate acestea, când se apropie de peripterul grecesc, este imediat surprinzător modul în care masa sa exterioară este pătrunsă de spațiu, ceea ce decurge din formele de ordine și coloană care sunt fundamentale pentru acesta Bypass - o galerie deschisă, care este formată din colonadele peripterului, - conectează masele exterioare ale O a unui templu religios cu spațiul naturii care îl înconjoară În acest sens, peripterul grec seamănă vag cu arhitectura chineză; există chiar și o teorie despre originea paralelă a arhitecturii grecești și chineze din locuințele ușoare ale unei societăți preclase, cum ar fi clădirile îngrămădite, în care șopronele pe stâlpi înconjoară clădirile primitive Diferența fundamentală profundă dintre clădirile chinezești ușoare și templele grecești monumentale este însă că în China accentul principal se pune pe spațiul grădinii, care este înțeles ca parte a naturii, în timp ce în templul grecesc masa exterioară este evidențiată ca conţinutul său arhitectural principal opus spaţiului înconjurător Michaelis A Der Parthenon, ; Collignon M Le Parthenon Paris, ; Gardner R Partenonul New York, ; Lehmann-Hartleben K Die Athena Parthenos des Phidias (Jahrbuch des deutschen archaeologischen Instituts, ), ; Theuer Der griechische Peripteraltempel II ISTORIA PERIPTERULUI Templul grecesc s-a dezvoltat treptat de la palatul epocii miceniene Peninsula greacă a fost ocupată de triburi care veneau din nord, care mai târziu au jucat un rol important în formarea grecilor Aceste triburi au adoptat cultura înaltă care a înflorit în acea perioadă Creta, iar după modelele uriașelor palate cretane, pe continent au început să fie construite palate: din ele s-au păstrat ruine semnificative, în special în Micene și Tirint din Peninsula Peloponeziană Dar palatele de pe continent sunt foarte diferite de palatele cretane Acest lucru ne permite să afirmăm că templul grecesc provine din formele palatelor miceniene, care au fost obținute ca urmare a prelucrării prototipurilor cretane Pentru cultura miceniană (perioada de glorie a acesteia datează din anii - î Hr ), tehnica cu care sunt construite palatele este foarte caracteristică Așa-numita Poartă a Leului din Micene (Fig ) - poarta de intrare în palat - oferă o reprezentare vizuală a acesteia Pereții și porțile constau din blocuri uriașe de piatră de , - m lungime, care sunt cioplite cu metal, și există tendința de a tăia blocurile cât mai precis și de a le da forma corectă, ceea ce nu a fost încă reușit pe deplin Această zidărie așa-numită „ciclopică” este foarte diferită de tehnica clădirilor egiptene și cretane, constructorii Pic Micene Poarta Leilor care așează clădiri întregi sau doar părți din ele - partea din față - din pătrate, cioplite exact și corect Zidăria ciclopică miceniană amintește de tehnica greacă a pătratelor de piatră frumos lucrate, mai ales că deja în Micene fiecare bloc individual își păstrează în mare măsură individualitatea în zidărie și nu se pierde în masa totală a zidului, ca în Egipt Deci, de exemplu, suprafețele stâlpilor dau planuri netede integrale și le subordonează complet pătrate individuale, deoarece cusăturile orizontale și verticale ale zidăriei nu sunt realizate secvenţial Cu toate acestea, în zidăria Porții Leului se observă ecouri ale înțelegerii estice a tehnologiei, deoarece în unele locuri pietrele intră, extinzându-se, în rândurile învecinate Dar ceea ce este deosebit de izbitor în Poarta Leului este forma aproximativă a pătratelor individuale și neregularitatea nașterii lor Acest lucru aduce foarte mult Poarta Leului și alte clădiri similare mai aproape de arhitectura monumentală a societății preclase, pentru care inexactitatea execuției tehnice și incompletitudinea formelor arhitecturale, aproximitatea lor, sunt trăsături caracteristice Comparația dintre Poarta Leilor cu Stonehenge (Fig ) dezvăluie Pic Knossos castel [mare asemănări între ele În acest sens, încadrarea portii în sine în Micene (a cărei înălțime ajunge la , m, lățimea în vârf este de , m) cu trei grinzi uriașe de piatră, care seamănă viu cu travele de la Stonehenge, este deosebit de izbitoare Important este sistemul adoptat în Porțile Leului pentru descărcarea blocului orizontal superior cu ajutorul unei plăci triunghiulare de piatră cu imaginea a doi lei într-o poză „heraldică” simetrică pe lateralele unei coloane, fără îndoială, din lemn - poate stema a proprietarilor palatului Coloana se îngustează în jos, ceea ce diferă fundamental de grecescul ko-! lonn Această formă este binecunoscută în palatele cretane, de unde provenea din Egipt (o cutie de lemn în formă de casă în Muzeul Cairo și alte monumente) Imaginea de pe Poarta Leului demonstrează că în palatele miceniene, coloana înclinată în jos era dominantă Ea a venit pe continentul grec, împreună cu forma generală a palatului, de la pr Creta Pentru istoria templului grecesc, este deosebit de important să comparăm palatul micenian cu cel cretan în ceea ce privește acele diferențe care se observă între ele secară, iar noul pe care palatele de pe continent l-au adăugat formelor cretane Amintirea palatului cretan este păstrată în mod viu în mitul grec al labirintului, o clădire cu un număr mare de interioare complicate, din care este dificil să găsești calea de ieșire Imaginea labirintului caracterizează perfect principiul de bază al compoziției arhitecturale a palatului cretan Palatul de la Knossos (Fig ) este unul dintre cele mai dezvoltate și luxoase Este construit în principal după un plan holistic în timpul unei perioade de construcție Are o masă de tot felul de spații, rezidențiale și de birouri, care sunt toate deplasate unul față de celălalt, astfel încât se obține o compoziție picturală asimetrică Între camere, unindu-le, trec coridoare întortocheate, întorcându-se fie la dreapta, fie la stânga și ducând privitorul mai adânc Singura parte a palatului construită corect și simetric este o serie de camere paralele pe o parte a unui coridor drept, concepute pentru a stoca provizii Palatul Cretan este o resedinta luxoasa, intima, confortabila a unui domnitor bogat, in care spatiul interior este decorat dupa principiul pitorescului Intrând în el, privitorul a văzut în fața lui camere mici, din care ușile dădeau spre camere și coridoare învecinate, iar, datorită asimetriei și deplasărilor, privitorul era atras să meargă mai departe și să urmeze curbele coridoarelor, pentru a trece din cameră în cameră Această mișcare a spațiului arhitectural interior spre dreapta și stânga a fost și mai complicată de mișcarea sa în sus și în jos Camere separate și grupuri dintre ele sunt situate la diferite niveluri, unele puțin mai sus, altele puțin mai jos Aceasta corespunde ascensiunilor mai multor trepte și rampelor mici pe coridoare Vizitatorul palatului cretan are impresia că pământul îi tremură sub picioare Nivelul interior al podelei este ca o mare agitată Mișcarea picturală a spațiului interior este sporită de compoziția luminii, foarte fin diferențiată Prin curțile de lumină, parțial înconjurate de coloane, curge lumină, care se îngroașă treptat în porticurile din spatele coloanelor și cu atât mai mult în interior, s-a întunecat și mai mult Chiaroscurul joacă un rol important în acest sens, iar arhitecții aveau o capacitate foarte dezvoltată de a stăpâni contrastele de lumină și umbră și tranzițiile treptate dintre ele Coloanele astructive (non-constructive) și instabile completează impresia generală de pitoresc Omul, personalitatea umană, figura umană sunt complet pierdute în labirintul complicat al palatului cretan Religia care a dominat cultura cretană nu a fost încă suficient studiată, dar nu există nicio îndoială că ea a jucat un rol important în viața palatului cretan O serie de fapte indică faptul că formele arhitecturale cretane, spațiul pictural cretan sunt impregnate de conținut religios, că imaginea dizolvării unei persoane în interiorul pitoresc întunecat al palatului este asociată cu ideile religioase În acest sens, arhitectura cretană nu depășește granițele arhitecturii despotice orientale La prima vedere la palatul de la Tiryns (Fig ), cel mai dezvoltat, cel mai bine conservat și studiat palat micenian, trăsături care datează de arhitectura cretană sunt izbitoare Și în Tiryns, compoziția generală a planului se distinge prin asimetrie și pitoresc Și în Tiryns există un sistem confuz de camere și coridoare șerpuind între ele Și aici iluminarea este asigurată de curți deschise dispuse asimetric și încadrate parțial de coloane Dar această asemănare se referă doar la principiile cele mai generale ale amplasării spațiilor Diferența constă în primul rând în faptul că palatele continentale sunt puternic fortificate Palatele cretane nu au ziduri de cetate De obicei, se înfruntă cu un zid spre piața publică a orașului, iar pe celelalte laturi sunt direct tencuite cu cocioabele mizerabile ale locuitorilor orașului, între care șerpuiesc străzi strâmbe și alei asemănătoare coridoarelor palatului (Fig ) Proprietarii palatelor cretane s-au simțit complet în siguranță pe mica lor insulă și nu s-au gândit la întărirea palatelor Palatul de la Tiryns (Fig ) ocupă vârful locul unui deal stâncos, care se ridică destul de sus deasupra zonei înconjurătoare și având pante abrupte Această platformă era înconjurată de ziduri de fortăreață, care se îmbinau cu versanții stâncoși ai dealului, întreaga zonă dintre aceste ziduri fiind ocupată de palat Spre deosebire de locuitorii Cretei, cuceritorii veniți din nord au trebuit să se apere pe continentul grecesc de populația locală, ceea ce explică formarea ma palat-cetate din Tiryns În același timp, palatele miceniene sunt prototipurile acropolelor grecești de mai târziu (acropola este Kremlinul, partea centrală, inițial fortificată a orașului de pe deal, unde se aflau principalele sanctuare ale orașului) Este necesar să se compare locația generală a palatului din Tirint și Acropolei din Atena (Fig ) Templul grecesc clasic a fost înțeles de greci ca locuință a unei zeități, iar zeii greci erau moștenitorii conducătorilor micenieni Se poate foarte bine ca în miturile grecești despre zei să fi fost păstrate amintiri separate ale vieții locuitorilor palatelor miceniene Dar, în același timp, ce diferență între scopul general al acropolelor din Tiryns și Atena! La Tirint, în secolul al XV-lea, un deal fortificat a fost ocupat de palatul domnitorului; la Atena, în secolul al V-lea, Acropola nu mai avea semnificație de fortăreață, era ocupată de clădiri publice (temple) ale unei republici democratice Cu toate acestea, legătura genetică dintre ele este dincolo de orice îndoială, mai ales că Acropola ateniană se afla în secolul al XV-lea î Hr e același palat ca în Tiryns De o importanță deosebită pentru noi sunt acele inovații pe care constructorii palatelor miceniene le-au introdus ei înșiși în compoziția incintelor palatului și care ies în evidență deosebit de strălucitor la Tiryns În Tiryns, spre deosebire de prototipurile cretane, sunt alocate săli separate Ele ocupă o poziţie dominantă, construite simetric, în monumentalitatea lor se opun restului - rezidenţiale şi de birouri - spaţii În Tiryns există cel puțin două astfel de săli (poate chiar trei) Dintre acestea, cea principală merge cu partea frontală către cea mai mare curte centrală, iar poarta principală de intrare a palatului duce la ea Această sală are formă dreptunghiulară, oarecum alungită în lungime, iar mijlocul ei este ocupat de o vatră înconjurată de patru coloane pentru susținerea acoperișului În mijlocul acesteia, se pare, s-a făcut o gaură pentru ieșirea fumului O singură ușă de intrare dintr-un fel de vestibul duce la hol, care este legat prin trei uși de porticul frontal deschis Porticul dădea spre fațadă cu două capete ale pereților laterali cu două coloane între ele Pereții erau din cărămidă brută, coloanele și învelișul erau din lemn Capetele pereților laterali care dau spre curtea din față au fost acoperite de precipitațiile atmosferice cu scânduri de lemn; părţile laterale ale pereţilor erau protejate de un acoperiş care ieşea puternic de la nivelul lor Forma acoperișului nu este cunoscută cu exactitate Unele reconstrucții (Fig ; cf Fig ) sugerează un acoperiș cu fronton cu un contur triunghiular pe partea din față, cu toate acestea, reconstrucția unui acoperiș cu patru pante de formă neregulată, ca pe clădirile descrise în pictura de vază grecească antică, este mai convingătoare Lângă sala principală se află o alta Pic Tirin Castel Reconstrucţie Pic Knossos castel curtea goi, mult mai mică decât cea centrală, și o sală asemănătoare cu vedere la ea, dar mai mică și mai simplă Aparent, acestea sunt sălile de recepție ceremoniale ale palatului, cea mare este pentru bărbați, cea mică este pentru femei O astfel de sală era numită în greacă „megaron” Se găsește oriunde s-au păstrat rămășițele palatelor epocii miceniene Recent, s-a dovedit originea nordică a megaronului, așa cum indică deja vatra din mijlocul său: lângă Berlin, au fost găsite rămășițe de case de lemn din epoca societății preclase, care au deja o formă dezvoltată de megaron (Fig ) Triburile care au capturat continentul grecesc au adus cu ei din nord o formă de locuință sub forma unui megaron Când au adoptat ulterior compoziția palatelor cretane, au introdus și un megaron în structurile palatului lor, construit după modelul celor cretane, și prin aceasta au schimbat complet sensul de bază al labirintului cretan De fapt, în palatul micenian nu mai există un labirint Evidențiază camera principală - megaronul, în raport cu care toate celelalte camere sunt tratate ca subordonate Megaron este sala de recepție a gazdei În palatul Knossos, o persoană a fost complet dizolvată în mișcarea spațiului pitoresc de lumină și umbră, chiar și așa-numita „camera tronului” din Knossos este complet pierdută în multe alte camere În Tiryns, o persoană se distinge prin faptul că sala de recepție a proprietarului a primit un design monumental și domină restul camerelor Megaron nu Casa epocii societății preclase de lângă Berlin al palatului micenian este încadrat de personalitatea proprietarului, iar în acest sens, deja în palatele miceniene, rudimentele evidențierii personalității umane și prima manifestare a imaginii unui om-erou, acest ideal al culturii grecești clasice , sunt observate Un drum care urcă pe deal duce la palatul micenian și îl aduce pe cel care merge la palat până la poarta monumentală Ele constau dintr-un perete cu o travee, în fața căruia sunt portice pe ambele părți Partea frontală a fiecărui portic este formată din două capete ale zidurilor (în unghi drept cu peretele principal al porții) și două coloane între ele Au reprodus partea din față a megaronului La Tiryn astfel de porți se repetă de două ori: la intrarea în palat și în fața curții principale Atât în megaron, cât și în această poartă monumentală, din câte se poate judeca de la Poarta Leului de la Micene, coloanele se înclinau în jos Porțile epocii miceniene din Tirint și alte palate sunt prototipurile porților monumentale din arhitectura greacă a epocii clasice, așa-numitele „propilee” (de exemplu, pe Acropole din Atena) Asemănarea complexului palatului micenian din secolul al XV-lea cu ansamblul acropolei grecești din secolele VI-V este foarte mare În palatul de la Tiryns se vede deja locația caracteristică la înălțimea dealului, fortificată cu ziduri fortificate, de propilene monumentale care duc la platforma superioară Dar deosebit de importantă este apariția în Tirint și alte palate miceniene a megaronului, din care treptat, de-a lungul secolelor, s-a dezvoltat peripterul clasic grecesc Dezvoltarea peripterului din megaron poate fi urmărită pas cu pas Există o diferență fundamentală între palatul micenian, cu megaronul său central, și peripter Întregul Megaron este întors spre interior, este dominat de spațiul interior „peșteră” al sălii cu vatră, căruia îi este subordonată fața exterioară Partea frontală cu vedere la curte (Fig ) vă invită să intrați în interior și pregătește compoziția principală a spațiului interior În plus, megaronul este vizibil din exterior doar dintr-o parte, deoarece este complet înconjurat de coridoare și alte încăperi direct adiacente acestuia și este inclus într-un sistem complex de spații interne care merge înapoi la palatul cretan Dimpotrivă, peripterul dezvoltat este tot întors spre exterior, volumul exterior este principalul său conținut arhitectural O Pic Delphi Tezaurul atenienilor Orez Două temple ale lui Nemesis în Ramna Astfel, chiar și spațiul interior, grație colonadelor din cella, este asemănat cu exteriorul clădirii Cu toate acestea, este imediat clar câte elemente ale viitorului templu grecesc au fost deja încorporate în megaron Însuși planul megaronului trăiește în Partenon și alte temple peripterale în conturul unei cella Sistemul de coloane și antablament, și poate chiar și frontonul, este deja în embrion în megaron Să ne amintim, de asemenea, de Poarta Leului din Micene, care poate fi privită ca un prototip al unui fronton plin cu sculpturi Asemănarea megaronului cu templul grecesc și toată semnificația sa pentru dezvoltarea peripterului este deosebit de clară dacă comparăm tipul arhaic timpuriu al așa-numitului templu de furnici cu megaronul (Fig - templum in antis) Această formă avea, de exemplu, așa-numitul Hekatompedon de pe Acropole din Atena - un templu datând din secolul al VI-lea, care era atunci singurul templu de pe Acropole, care se afla în mijlocul unui deal la nord de Partenon (este a fost înlocuit de acesta în secolul al V-lea), precum și o serie de alte temple timpurii Această formă arhaică a fost păstrată și de unele vistierie de mai târziu la Delphi și Olympia (cladiri mici în care erau păstrate ofrande prețioase pentru sanctuarele delfice și olimpice de către orașe individuale); ele oferă o reprezentare vizuală a cum arătau templele arhaice de furnici Templul Antovy (Fig ), cu cele două capete ale pereților orientate spre fațadă (se numesc „antas”), între care se află două coloane intermediare, diferă încă puțin de megaron Cu toate acestea, în templul furnicilor (Fig ) s-a făcut un pas mare către transferarea accentului principal din interior spre exterior Templul lui Antes stă deja izolat, în timp ce megaronul făcea încă parte din palat Acest lucru a finalizat în cele din urmă separarea megaronului de camerele învecinate, deja observată în Tiryns O serie de alte caracteristici noi apar una după alta și toate sporesc plasticitatea templului grecesc, poziția dominantă a matricei exterioare în compoziția sa arhitecturală, ceea ce face posibilă compararea acesteia cu o lucrare sculpturală, cu o statuie (sculptură din plastic) ) În acest sens, tehnologia este de mare importanță, în care Au fost construite temple grecești - pătrate frumos cioplite din piatră, mai târziu marmură, din care au fost compuse toate clădirile monumentale Acest material monumental este în acest caz un element important al compoziției artistice, deoarece impresia rezistenței masei exterioare și plasticității sculpturale se datorează în mare măsură materialului și tehnicii Un rol important îl joacă însăși natura pietrelor de tesca Spre deosebire de Egipt și de Est în general, corectitudinea cusăturilor orizontale și verticale paralele între ele este respectată cu strictețe, datorită faptului că fiecare pătrat al pietrei este tratat ca o individualitate independentă, completă, nu pierdută în ansamblu Și întregul se formează în vederea privitorului din blocuri mari separate, grele și monumentale, care în total dau forme monumentale Un moment foarte semnificativ pe calea monumentalizării plastice a celulei megaron la transformarea acesteia într-un peripter grecesc este apariția unui piedestal în trepte, format de obicei din trei trepte, pe care stă orice templu grecesc Aceste trepte sunt ca piedestalul unei statui: ele disting clădirea de împrejurimile sale, ca un întreg în sine Treptele decorează artistic eliberarea megaronului din incinta palatului care îl înconjoară, ceea ce poate fi considerat momentul apariției templului grecesc Apropiindu-se de templu, care se înălța pe un piedestal, privitorul simte distanța dintre el și masa templului, care este astfel ruptă din viața de zi cu zi și opusă acesteia Datorită treptelor, templul stă sus, iar pe de altă parte, trebuie să depășiți treptele pentru a vă apropia de clădire Următorul pas de mare importanță este repetarea pe partea îngustă din spate a templului furnicilor a unui portic cu două coloane între două furnici, iar singura ușă de pe partea îngustă din față duce în interior Acesta este, de exemplu, micul templu al lui Artemis din Eleusis Templul furnicilor, chiar ridicat pe un piedestal în trepte, a păstrat încă un ecou al orientării către interior a clădirii, care era atât de caracteristică megaronului: în templul furnicilor, partea frontală a acestuia este încă puternic evidențiată ca o încadrare monumentală a intrării, indicând importanţa spaţiului interior Adăugarea exact aceluiași motiv al unui portic cu coloane și furnici pe partea din spate este un element de compoziție exclusiv externă, deoarece de fapt nu există nici măcar o intrare din spate Porticul din spate (un baldachin deschis pe coloane) privează complet porticul din față de poziția sa dominantă și, în același timp, îl transformă de la încadrarea intrării, așa cum era în megaron, într-un element exterior - W ■» Orez Atena Templul de pe Ilissus compoziție, introducând diversitatea în proiectarea masivului exterior al clădirii Templul furnicilor, completat de un portic din spate, conferă un design simetric volumului exterior, orientat în două direcții cu exact aceleași părți În legătură cu stu- un piedestal spumant dă impresia unui lucru complet finisat, opus împrejurimilor Dezvoltarea ulterioară se reduce la transformarea templului furnicilor ma în peripter, la răspândirea coloanelor din laturile înguste spre laturile lungi, astfel încât în final s-a format o coroană continuă de coloane, formând „penajul” peripterului Nu este greu de urmărit fazele individuale ale acestei dezvoltări, care reiese cel mai clar dintr-un studiu comparativ al planurilor, mai ales că majoritatea monumentelor aparținând acestei zone au supraviețuit doar în ruine O verigă intermediară interesantă este tipul de temple (Fig ), în care furnicile sunt înlocuite cu coloane, datorită cărora cella are forma unui dreptunghi, în fața celor două laturi ale cărora sunt patru coloane (amphipro) -stil; dacă există coloane doar în fața laturii de intrare, atunci acesta este un prostil) De aici, doar un pas până așezați alți doi pereți de-a lungul unui șir de coloane și închideți inelul peripter Pe de altă parte, forma cella este deja pliată Actualul peripter păstrează planul megaronului, iar coloanele dintre furnici formează un al doilea rând de coloane pe laturile înguste (templul lui Zeus din Olimpia și altele, de exemplu, templul mare din fig ) Toată această dezvoltare a avut loc în secolele XV-VII Cel mai vechi peripter cunoscut Orez Paestum Un templu numit în mod eronat bazilică Acesta este Templul Herei din Olympia în secolul al VII-lea Cu toate acestea, majoritatea clădirilor mai mult sau mai puțin conservate din perioada arhaică (secolele VIII - începutul V) aparțin secolelor VI și începutul V Cladirile Pic Thermos Templu din perioada arhaică au fost ridicate în principal pe continentul grecesc și în colonii - pe coasta de vest a Asiei Mici și în Italia de Jos (așa-numita Magna Grecia) și Sicilia În secolul al VI-lea și încă de la începutul secolului al V-lea, sunt de mare importanță diverse curente și variante locale Nivelul general al culturii artistice era deja foarte ridicat atunci, iar în unele școli locale se desfășoară o activitate de construcție plină de viață, care duce adesea la inovații importante, la crearea de noi forme și principii compoziționale Cu toate acestea, schimbul cultural între regiuni individuale era deja foarte semnificativ în epoca arhaică, astfel încât constructorii regiunilor individuale au adoptat noi realizări unii de la alții Datorită acestei difuzări de forme și idei, s-a format treptat un tip general de templu doric, care a fost adoptat și dezvoltat la înaltă perfecțiune de către arhitecții Atenei în epoca lui Pericle Dintre tehnicile compoziționale arhaice aruncate mai târziu, trebuie remarcate (Fig și ) cellae, împărțite printr-un rând de coloane interne în două părți egale, cu intrări separate în fiecare dintre ele În peretele îngust al cella, uneori erau amenajate două uși, iar între furnici erau așezate trei coloane și un număr impar de coloane în fața laturilor scurte ale cella (templul din Paestum, numit în mod greșit bazilica etc ) Au existat temple în care cella avea doar trei pereți, iar unul dintre pereții îngusti ai cella era complet absent și era înlocuit cu o coloană între furnici (templul din Thermos - Fig ) Odată cu ordinul doric, care domina deja epoca arhaică, s-a dezvoltat și ordinul ionic, mai ales în orașele coloniale ionice din Asia Mică, care s-a conturat nu fără influența arhitecturii persane Au fost construite structuri mari precum Didymaion la Milet și Artemisium la Efes, din care au supraviețuit doar fragmente minore h- Pic Tabel comparativ al mărimii templelor Laturile înguste ale patru temple sunt reprezentate (în ordine crescătoare de mărime): Etina, Selinunte, Parthenon, templul lui Zeus la Akragant Schema Durma Orez Efes Vechiul Templu al lui Artemis în ordinea ionică (ambele clădiri au fost ulterior reconstruite – vezi mai jos) Cu toate acestea, abia mai târziu, la Atena, în ultimul sfert al secolului al V-lea, ordinul ionic a început să înlocuiască ordinul doric Unele temple din Asia Mică și Siqi o • O O~O © © ® ® © ® @ oP ©, ©! ©! O»©OOO©OO©O|| Orez Selinunte Templul G lii, adică periferia grecului Lumea grecească, sunt foarte diferite de templele grecești obișnuite prin dimensiunile lor colosale (Fig ), forme excepționale Aceasta reflectă contactul cu cultura orientală și stilul ei cantitativ Didymeion în Milet (lățimea cella aproximativ x m) și Artemision în Efes (Fig ; aproximativ x m) sunt foarte mari (Parthenon - lățime cella aproximativ x , m); Templul G de la Selinunte (Fig ) din Sicilia (aproximativ x m) este de asemenea foarte mare, dar în formele sale, printre alte temple grecești, colosalul (aproximativ x m) templu al lui Zeus din Akragant din Sicilia (Fig și ), lăsat neterminat Există diverse reconstituiri ale aspectului său inițial, dar intercolumniile (intercolumnium - spațiul dintre două coloane adiacente) au fost, fără îndoială, luate de ziduri de piatră, astfel încât în jurul cellai existau coridoare oarbe Aparent, figuri umane de dimensiuni mari, atlanții, găsite întinse pe pământ, stăteau inițial pe o cornișă orizontală, care era Orez Acragas Templul lui Zeus Pic Acragas Templul lui Zeus Xia aproximativ la jumătatea înălțimii pereților dintre coloane și a susținut întablatura intercoloanelor Rămășițele nesemnificative ale locuințelor extrem de modeste și un număr foarte mic de clădiri publice (săli de ședințe, teatre, porți etc ) arată clar că atenția principală a clienților și arhitecților greci în secolul al V-lea a fost îndreptată către construcția de temple Weickert C Typen der archaischen Architektur in Griechenland und Kleinasien Augsburg, ; Koldewey, Puchstein Die griechischen Tempel in Unteritalien und Sizilien, ; Wiegand Th Die archaische Porosarchitektur auf der Akropolis zu Athen Kassel-Leipzig, ; Waldstein Ch Heraeum Argive, I, II Boston-New York, ; Hogarth D Artemisia arhaică Londra, ; Cursa B II Tempio die Giove Olympico in Agrigento (Monumenti antichi, ); Noack F Studien zur griechischen Architektur, I (Jahrbuch des deutschen archaeologischen Instituts, IX) ; Schliemann H Tiryns Leipzig, ; Boyd H Goumia, I, ; cp Duhn von F Jacobi L Der griechische Tempel în Pompeji Heidelberg, ; Moortgat A Hellas und die Kunst der Achaemeniden (Mitteilungen der altorientalischen Gesellschaft, ) III CONTEXTUL TEHNIC AL UNUI TEMPLU GREC CLASIC Coloanele, antae și învelișul megaronului micenian au fost realizate din lemn Pe de altă parte, formele ordinului doric seamănă atât de viu cu structurile din lemn, încât este greu de scăpat de presupunerea că primele temple grecești aveau ordine din lemn Într-adevăr, templul Herei din Olympia în secolul al V-lea a fost înconjurat inițial de coloane de lemn care transportau piese de lemn orizontale Rămășițele lor au fost văzute de Pausanias, un călător al secolului al II-lea, care le menționează în eseul său Pe măsură ce lemnul a putrezit, coloanele de lemn au fost înlocuite treptat una câte una cu unele de piatră, ceea ce explică diferențele mari dintre coloanele supraviețuitoare ale clădirii Am trecut în revistă istoria dezvoltării peripterului grec din megaron Cu toate acestea, formele templului grecesc clasic vor rămâne de neînțeles dacă nu se urmărește originea lor din structurile din lemn, ale căror amintiri sunt păstrate viu în sistemul canonic al ordinului doric Deja în secolul VI, acest sistem a luat în sfârșit contur, dezvoltarea ulterioară a îmbunătățit proporțiile și detaliile până la Partenon Ordinul doric (Fig - ) este împărțit în principal în trei părți: ) un piedestal în trepte; ) coloană; ) și- Pic Paestum Așa-numitul Templu al lui Poseidon Pic Așa-numitul templu al lui Poseidon la Paestum (sus) și Partenonul din Atena (jos) în aceeași scară Schema lui Ronchevsky tabletă (toate părțile plasate deasupra coloanelor) Soclul în trepte este format din: a) treapta cea mai joasă și cea mai mare, de obicei așezată din pătrate de piatră mai grosolan prelucrate, care se numește stereobat; b) trei trepte identice deasupra stereobatului, dintre care cea de sus, formând o platformă artificială plată pe care sunt așezate coloanele și pereții cella, se numește stilobat Coloana ordinului doric, spre deosebire de ordinul ionic, nu este Pic Proporții de coloane dorice De la stânga la dreapta: templul din Corint ( x , ), așa-numita bazilica din Paestum ( x , ), Selinunte ( x ), Propileea de pe Acropole din Atena ( x , ) Schema Durma are baze (suporturi sub formă de profilat, mai lat decât coloana în sine, placă rotundă) și este așezată direct pe stilobat; este împărțit într-un trunchi și un capitel (capătul superior al trunchiului); Capitelul este format dintr-o lespede circulară, care se extinde în sus, numită echin, și deasupra acesteia o lespede dreptunghiulară, numită abac Trunchiul coloanei este acoperit cu caneluri verticale, acestea sunt fluturi Trunchiul coloanei se îngustează neuniform în sus, îngustarea se intensifică de la aproximativ o treime din înălțime Acest lucru dă impresia de umflare a coloanei, care se numește entază Antablamentul este împărțit în trei părți: a) arhitravă; b) friză; c) cornișă Arhitravă - o bandă orizontală întinsă direct pe coloane, în ordinea dorică este complet netedă Deasupra arhitravei este plasată o friză, care, în ordinea dorică, este împărțită în triglife, care ies oarecum în față și acoperite cu șanțuri verticale, și metope - câmpuri dreptunghiulare între ele, pline cu imagini în relief ale figurilor umane, combinate în scene mitologice conţinut Metopa și triglifa luate împreună se numesc tri- Orez Coloane de temple din Corint (inferioare) și din Nemea (mai sus) în aceeași scară Schema Durma glifon Sub triglife există rafturi, de care sunt atașate picături care atârnă Deasupra frizei se află o cornișă, numită gay-fiu, cu un kimatiy doric (o fâșie ornamentată îngustă) deasupra ei Deasupra metopelor de sub cornișă sunt rafturi cu picături suspendate Pe laturile scurte ale templului deasupra cornișei este plasat de-a lungul frontonului - un triunghi umplut cu grupuri sculpturale cu conținut mitologic, format din versanții acoperișului Frontonul se termină din nou cu o cornișă - un geison, iar deasupra se află o sima - un bummer care întârzie panta apei de pe acoperiș și direcționează apa în măștile de leu situate de-a lungul marginii lungi a acoperișului, prin ale căror guri deschise se revarsă - toată apa de ploaie Pe părțile laterale ale frontonului și pe vârful acestuia erau așezate ornamente sau figuri de teracotă - acroteria Dacă te uiți la secțiunea în perspectivă a Partenonului (Fig ), poate părea că este din lemn Atât coloanele, cât și părțile orizontale așezate pe ele par să fie sculptate din lemn Deci, mai ales arhitrava de piatră, în secțiunea formată din mai multe rânduri de pătrate prinse între ele, pare a fi făcută din bârne de lemn Numai prototipurile din lemn ale peripterului pot explica forma tavanului de piatră al ocolirii sale exterioare sub forma mai multor casete, fiecare constând din mai multe adâncituri pătrate descrescătoare concentric Forma unui tavan din piatră casetă ar fi putut apărea doar în lemn și s-a păstrat mult timp în arhitectura templului grecesc din piatră, pre- Orez Diverse proporții de coloane dorice Schema Durma transformându-se într-un semn caracteristic și de-a dreptul necesar al unui tavan plat care îi acoperă ocolirea exterioară Antablamentul arhaic timpuriu din lemn - prototipurile celor din piatră - nu a ajuns la noi Dar pe baza formelor antablamentului de piatră care a supraviețuit de mai târziu, au fost propuse câteva reconstrucții foarte asemănătoare și foarte ingenioase ale acestor prototipuri din lemn (Fig ) Cel mai simplu mod de a explica din structurile din lemn este însăși forma coloanei și a capului acesteia corpuri Cu toate acestea, aparent, coloanele au fost cele care au început să fie făcute din piatră; o formă intermediară interesantă sunt templele cu coloane deja din piatră, dar încă cu un antablament din lemn Toate părțile antablamentului doric sunt foarte ușor de redus la prototipurile lor din lemn și de a le explica din ele Arhitravă - acestea sunt grinzile orizontale care legau stâlpii între ele și pe care se sprijinea întregul acoperiș Este foarte probabil ca pe coloane să fie mai multe dintre ele și să fie legate între ele cu bretele metalice Triglifele sunt explicate foarte ingenios ca capetele grinzilor transversale, care erau aruncate dintr-o colonada lungă în alta prin spațiul cella și se întindeau pe grinzile longitudinale - viitoarea arhitravă Inițial, capetele grinzilor transversale au rămas goale, apoi au început să fie acoperite cu plăci ornamentate de teracotă - așa s-au format triglifele Metopele au fost inițial ocupate de goluri între capetele grinzilor transversale Curând însă, aceste goluri au fost acoperite și cu țigle de teracotă pentru a proteja acoperișul de precipitațiile atmosferice Mai multe metope de teracotă acoperite cu picturi au supraviețuit din perioada arhaică Ulterior au fost înlocuite cu metope acoperite cu sculpturi Cu toate acestea, chiar și în aceste din urmă, s-a păstrat amintirea golurilor originale dintre capetele grinzilor: pe metope se află figuri de oameni și animale Pic Atena Partenonul votivele sunt descrise ca mișcându-se în spațiu Mai departe, este foarte duhovnic să explicăm rafturile cu picături de sub triglife prin acele cuie de lemn, cu care în perioada antică capetele grinzilor de lemn erau bătute în cuie pe grinzile longitudinale Pe această cale, se poate merge mai departe și se explică întablamentul doric până la cel mai mic detaliu din structurile din lemn ale prototipurilor templelor grecești clasice Au încercat să explice ordinea ionică într-un mod similar, dar acest lucru este mai dificil și mai puțin convingător Eroarea în explicația tehnică a templului grecesc clasic - explicația dreptului și necesar - a fost Puc Partenonul din Atena (jos), comparativ cu un prototip din lemn reconstruit al peripterului doric (sus) Schema Durma faptul că adepții săi au încercat unilateral să derive toate formele de arhitectură monumentală grecească clasică numai din prototipurile sale din lemn Între timp, o comparație a acestor prototipuri restaurate destul de plauzibil cu templele din secolul al V-lea dezvăluie o diferență uriașă între ele, care este de o mare importanță fundamentală Templele din lemn trebuiau să aibă proporții complet diferite față de structurile de piatră de mai târziu Coloanele din bușteni erau mult mai subțiri decât coloanele de piatră, erau așezate mult mai departe decât coloanele unui templu clasic Iar proporțiile întregului antablament și părțile sale individuale din copac erau foarte diferite de cele de piatră Între timp, proporțiile părților adoptate în templul clasic grecesc sunt decisive pentru impresia pe care o face Iar raportul de bază dintre masă și spațiu, caracteristic clădirilor monumentale grecești din secolul al V-lea, este nou în comparație cu prototipurile din lemn din vremuri îndepărtate Într-adevăr, datorită coloanelor mai subțiri și întablamentului, datorită intercoloanelor mult mai largi, adică a spațiilor dintre fiecare două coloane adiacente, dominația masei asupra spațiului înconjurător (și este atât de esențial pentru compoziția generală a unui templu grecesc clasic !) Nu putea fi suficient de pronunțat în clădirile din lemn, care în acest sens erau mai mult ca pavilioane luminoase ale arhitecturii chineze Dar chiar și acest lucru poate fi obiectat din punctul de vedere al susținătorilor extremi ai explicației formelor arhitecturale în întregime din material, tehnică și construcție, că proporțiile cu totul noi care au apărut atunci când formele au fost transferate din lemn în piatră s-au datorat unui material nou - piatra Într-adevăr, la ridicarea lor din piatră, coloanele, datorită proprietăților noului material, au trebuit în mod natural să fie mult mai groase decât din lemn, precum și părți individuale ale antablamentului În plus, a fost necesar să se mute coloanele mult mai aproape unele de altele, astfel încât plăcile orizontale de piatră să poată rezista greutății care se aflau pe ele Cu toate acestea, este izbitor că coloanele dorice, chiar și în Partenon, sunt mult mai groase decât se cere din considerente structurale, că sunt mutate mai aproape una de cealaltă decât este necesar pe baza calculului de proiectare Acest lucru devine mai ales clar dacă comparăm coloanele Partenonului (Fig ) cu coloanele porticului nordic al Erhtheionului (Fig ) În porticul nordic al Erhteionului, proporțiile coloanelor și intercolumnilor sunt mult mai apropiate de limita care decurge din proprietăți -~ -e Pic Raportul dintre coloane și intercoloane De sus în jos în rânduri: / Segesta Partenonul Selinunt C Selinunt D Selinunt G Selinunt A Egina Figalia Corint Nike Apteros Propilee la Priene Aizani Porticul nordic al Erhtheionului Templul Atenei la Priene Propilee în Atena Templul lui Didymean Apollo din Milet Schema Durma material Masa excesivă de material din Partenon din punct de vedere al calculului constructiv ar putea fi explicată prin faptul că arhitecții greci și-au îmbunătățit doar treptat proiectele și tehnicile și că abordarea subțirii supreme a coloanelor a decurs treptat și nu a fost încă realizat în epoca construcției Partenonului Dar chiar și o astfel de explicație ar fi Pic Colonada Templului G mai vechi (dreapta) și mai nou (stânga) de la Selinunte Schema Durma corect, întrucât deja în epoca arhaică, cu mult înainte de Partenon și alte clădiri apropiate proporțional, avem temple grecești în care coloanele sunt așezate mult mai departe decât în Partenon În ele, de altfel, coloanele sunt așezate mult mai departe de pereții cella, astfel încât masele exterioare ale acestor clădiri erau mult mai ușoare, mai aerisite și mai pătrunse de spațiu Așa a fost în vechiul templu al Atenei care a existat înainte de Partenonul de pe Acropole din Atena, în templele din Thermos, din Neandria, în templul G din Selinunte și în multe altele (Fig ) Deci, în templul mare de la Selinunte, coloanele din perioada de construcție mai veche sunt deja mai largi decât coloanele din perioada de construcție ulterioară (Fig ) Toate acestea arată că proporțiile maselor exterioare ale templelor grecești clasice nu pot fi deduse în întregime din cerințele calculelor materiale și constructive Coloanele larg distanțate ale unor temple arhaice sunt în acest sens mai apropiate de porticul nordic al Erhtheionului și de formele arhitecturii ulterioare decât de Partenon Arhitecții greci din epoca clasică în clădirile lor monumentale nu au folosit deloc un liant, care depinde de uriașul artistic - Pic Detalii structurale ale unui templu grecesc Schema Benoit importanța pe care o acordau unităților individuale de material Fiecare pătrat de piatră este tăiat cu grijă, ca un lucru finit Blocurile de piatră erau prinse împreună cu legături metalice Pe acele laturi ale pătratelor cu care se învecinau cu cele învecinate s-a făcut o crestătură în mijloc și a lăsat neprelucrat pentru a putea fi mai precis și temeinic O pentru a atașa una de alta marginile proeminente a două pătrate adiacente (fig ) Deci, de exemplu, arhitrava constă de obicei din trei pătrate în adâncime, ale căror margini sunt presate strâns împreună, iar între ele rămân goluri de formă neregulată Coloanele constau din tamburi individuale, stivuite unul peste altul, ale căror suprafețe rotunde au adâncituri similare În mijlocul fiecărei suprafețe rotunde a tamburului, un cerc iese la nivelul marginilor cu o gaură pătrată în care a fost introdus un știft de metal, fixând două tamburi adiacente unul de celălalt (Fig ) Dispunerea pietrelor în zona frizei dorice triglife atinge o complexitate destul de considerabilă Acoperirea ocolirii exterioare a fost întotdeauna din piatră, cu casete sculptate pe plăci de piatră Tavanul celulei era din lemn, probabil și casetat Casetele din lemn de deasupra celulei continuă în interiorul modelului de casete de piatră a tavanului porticului exterior Acoperișul era țiglă pe căpriori; s-au păstrat fragmente de țigle de acoperiș în cantități foarte mari Până acum, problema iluminării templului grecesc este controversată Vitruvius vorbește despre existența hipertemplelor, adică a unor astfel de clădiri, ale căror celule aveau o deschidere dreptunghiulară destul de mare în tavan, astfel încât statuia zeității stătea în aer liber În unele cazuri, interiorul templului grecesc avea într-adevăr caracterul unei curți deschise, așa cum este stabilit pentru marele Didymeion din Milet și așa cum este foarte probabil și pentru alte clădiri (vezi mai jos) Dar din aceasta este încă imposibil de concluzionat că toate sau chiar majoritatea templelor grecești erau hipertermale Încercările de a le reconstrui cu lumină laterală deasupra capului, de asemenea, nu sunt convingătoare Toate aceste presupuneri sunt direct contrazise de deschiderile luminoase de deasupra ușilor de intrare ale templelor, unite cu deschiderea ușii printr-un cadru comun (Fig ) Dacă templele chiar aveau inițial o lumină superioară sau laterală, atunci deschiderile de lumină de deasupra ușilor ar fi complet redundante Sunt destul de suficiente pentru a ilumina interiorul celulei Până la urmă, încăperile caselor grecești, chiar și din epoca elenistică, nu aveau ferestre, erau iluminate prin curți și erau scufundate în amurg Cu atât mai mult trebuie să ne imaginăm interiorul întunecat al sanctuarului, în care lumina pătrundea, de altfel, prin uși deschise Bdtticher K Tektonik der Hellenen I, II Berlin, - ; Bdtticher K Der Hypăthraltempel auf Grund des Vitruvianischen Zeiignisses gegen Profesor Dr L Ross erwiesen Potsdam, * IV CONTEXTUL SOCIO-ECONOMIC ȘI IDEOLOGIC AL TEMPLULUI GRECI CLASIC Am urmărit istoria dezvoltării templului grecesc din secolul al V-lea; apoi am aflat precondițiile structurale și tehnice pentru formele sale Fără a lua în considerare ambele, peripterul clasic ar rămâne de neînțeles Dar, în același timp, toate acestea încă nu sunt suficiente pentru a înțelege bazele arhitecturii grecești clasice Nici etapele succesive în formarea peripterului, nici trăsăturile tehnologiei lemnului sau pietrei nu sunt capabile să explice cele mai esențiale proprietăți și relații ale Partenonului și ale celor mai perfecte clădiri monumentale ale Greciei clasice Răspunsul la întrebarea de ce peripterul grecesc al secolului al V-lea se caracterizează tocmai prin acestea, și nu prin alte rapoarte, care sunt imaginabile într-un număr infinit de variante pe baza acelorași faze anterioare de dezvoltare și a acelorași premise constructive și tehnice , nu poate fi conturat decât dacă pornim de la ideologia epocii lui Pericle la Atena, care este o etapă extrem de importantă în istoria culturii grecești „Numai sclavia a creat posibilitatea unei diviziuni mai largi a muncii între agricultură și industrie și, datorită acesteia, înflorirea lumii antice grecești Fără sclavie nu ar exista stat grec, artă și știință greacă; fără sclavie nu ar exista Roma Și fără temelia pusă de Grecia și Roma, nu ar exista nici Europa modernă Nu trebuie să uităm că toată dezvoltarea noastră economică, politică, intelectuală a izvorât dintr-o astfel de stare preliminară în care sclavia era atât de necesară pe cât este general recunoscută În acest sens, avem dreptul să spunem că fără sclavia veche nu ar exista socialism modern În condițiile acelei vremuri, introducerea sclaviei a fost un mare pas înainte ”(Engels F Anti-Dühring) Punctul principal al dezvoltării socio-economice a Greciei antice a fost crearea pe baza modului de producție sclavagist, pe baza unei exploatări extrem de înapoiate și primitive a forței sclavagiste, o formă de statalitate foarte dezvoltată și progresivă - democratie Desigur, nu trebuie să uităm că democrația greacă se baza pe modul de producție deținând sclavi Totuși, în comparație cu despotismul statelor centralizate estice, democrația greacă a însemnat un pas uriaș înainte în dezvoltarea culturii umane Este adevărat că statul a fost doar datorită exploatării crude a muncii sclaviei structura orașelor-stat democratice grecești („polis” înseamnă în greacă atât un oraș, cât și un stat), într-un număr mare dintre care Grecia s-a destrămat, care a fost favorizat de relieful Greciei, împărțit de-a lungul și peste lanțuri muntoase in separate, puternic separate de cele invecinate si inchise in zona proprie Statele democratice grecești au avut o oportunitate largă de a folosi o cantitate mare de surplus de muncă, formată ca urmare a exploatării nelimitate a masei de sclavi, pentru construcția culturală, în care ridicarea de structuri monumentale și, mai ales, construirea de temple a jucat un rol foarte important Clasa conducătoare a Greciei antice erau proprietari de sclavi care erau angajați în comerț și industrie, dar și cultivau pământ cu ajutorul muncii sclavilor Proprietățile naturale ale peninsulei grecești au contribuit în mod neobișnuit la dezvoltarea navigației și comerțului Linia de coastă indentată, cu golfuri care ajung departe în interiorul continentului, un număr mare de insule care au facilitat comunicațiile maritime - toate acestea au contribuit în mare măsură la dezvoltarea transportului maritim între orașe și state individuale În toată Grecia, viața urbană s-a dezvoltat pe scară largă, în special în centrele comerciale și industriale, dintre care Atena era principala În secolul al V-lea, se spunea că în Pireu, portul Atenei, se putea obține bunurile din toate țările mai ușor și mai ieftin decât oriunde altundeva Orașele grecești erau dominate de mici proprietari care au început mici întreprinderi în care lucrau sclavii În unitățile mai mari de acest fel erau angajați între douăzeci și treizeci de sclavi, majoritatea acestor unități aveau câte doi sau trei sclavi, dar se cunosc cazuri când numărul sclavilor care lucra într-o întreprindere industrială ajungea la o sută douăzeci Literatura greacă a secolului al V-lea ne-a păstrat imagini vii ale proprietarilor unor întreprinderi industriale mai mari: „producătorul” de lămpi, Hyperbolus, proprietarul fabricii de piele și încălțăminte Cleon și alții Tipurile dominante de industrie erau lâna, metalul și olăritul, în domeniul căreia întreprinderile lucrau pentru export Attica nu avea suficientă pâine proprie, care a fost importată în Atena Este caracteristic că în timpul Războiului Peloponezian, întreaga populație din Attica a găsit protecție în Atena fortificată, care a primit tot ce avea nevoie de la mare, astfel încât pentru atenieni nu a fost dezastruos pentru spartani să devasteze tot pământul din afara zidurilor lui orașul Populația urbană comercial-industrială-proprietă de sclavi, organizată sub formă de mic democratic orașele-stat, unind o zonă relativ restrânsă din jurul orașului, au trebuit să-și apere cu mare dificultate independența Întreaga perioadă arhaică a istoriei Greciei este plină de o luptă acerbă cu despoții răsăriteni, care căutau să captureze și să subjugă micile state grecești dezunite Deosebit de feroce și periculoase au fost ciocnirile cu cel mai puternic conducător estic al vremii, care cucerise deja mai mult de o putere puternică, cu vecinul imediat al grecilor - regele persan Perșii au înaintat apoi spre Grecia, apoi s-au mutat din nou înapoi La un moment dat au subjugat coloniile grecești din Asia Mică, care abia începeau să se îmbogățească și să-și creeze propria lor cultură foarte unică și progresivă, în special orașele ionice Dar, în curând, mișcarea anti-persană a măturat într-un val larg coloniile înrobite, care au început să facă încercări de eliberare Această luptă a dus la o ciocnire decisivă între perși și greci, care au fost grupați în jurul celor mai puternice orașe - Sparta și Atena Soarta Greciei a stat în balanță Regele persan a ocupat deja o parte semnificativă a Greciei, Atena a căzut deja Dar chiar înainte de sosirea perșilor, toți atenienii au părăsit orașul, urcându-se pe corăbii Bătălia navală decisivă a avut loc la pr Salamina ( g) Perșii au fost în sfârșit învinși Proprietarii de sclavi greci i-au biruit pe despoții estici și le-au câștigat independența Din acel moment a început înflorirea remarcabilă a Atenei Sparta s-a remarcat întotdeauna printr-un caracter agrar puternic pronunțat, ceea ce determină conservatorismul tradițional al nobilimii spartane și forma aristocratică de guvernare în țară Atena era un adevărat stat avansat, cu flota sa imensă și caracterul întreprinzător al cetățenilor Victoria de la Salamina i-a plasat pe atenieni în condiții deosebit de favorabile Ei au fost eliberatorii grecilor de barbari (cum erau numiți toți străinii în Grecia) Atena a creat o puternică uniune maritimă pentru a lupta împotriva perșilor, orașele care făceau parte din ea au furnizat inițial forță militară pentru a lupta împotriva inamicului Dar treptat aceste livrări în natură au fost înlocuite cu contribuții în numerar În legătură cu comerțul extins, grecii cunoșteau de mult banii și îi foloseau pe scară largă Insesizabil, atenienii din apărătorii aliaților s-au transformat în robii lor Au luat tribut de la orașele aliate și au dispărut necontrolat de vistieria aliată transferată de la pr Delos la Atena pe Acropole, unde a fost păstrat într-o mică cameră din spate a Partenonului, numită opistod (literalmente: camera din spate; acest nume este aplicabil părții corespunzătoare și altor temple grecești) mov) Contribuțiile aliaților au fost baza principală a puterii financiare a Atenei Pe această bază, a înflorit cultura remarcabilă a Atenei din secolul al V-lea, și în special activitatea de construcție costisitoare a lui Pericle, clădirea luxoasă și grandioasă a Acropolei pentru acea vreme Tot acest proces a provocat proteste din partea aliaților, iar dorința orașelor individuale de a se elibera de sub tutela acum forțată a Atenei s-a intensificat Toate încercările de a cădea au fost aspru pedepsite cu folosirea forței militare, aliații neascultători s-au întors rapid la ascultare față de Atena mult mai puternică Sparta, în opoziție cu alianța maritimă ateniană, a format o altă alianță continentală în Peloponez, a cărei forță principală, spre deosebire de flota atenienilor, era armata terestră Toate orașele, nemulțumite de Atena, au gravitat către alianța spartană Spartanii înșiși se temeau de creșterea Atenei, mai ales că erau conștienți de conservatorismul lor, de lenețenia lor și de puterea enormă a Atenei avansate, care era greu de învins cu ajutorul unei armate terestre în timp ce dețineau marea Contradicțiile au crescut din ce în ce mai mult și s-a ajuns în cele din urmă la războiul lung, dureros și distructiv din Pelopones dintre alianțele ateniene și spartane, care marchează o linie semnificativă în istoria Greciei și mai ales în istoria culturii grecești Odată cu începutul Războiului Peloponezian, perioada clasică a artei grecești se încheie, îmbrățișând în principal Atena între sfârșitul războaielor persane ( ) și începutul războiului Peloponezian, care a durat din , cu scurte întreruperi, până în Toată Grecia a fost atrasă în ea Sistemul democratic atenian a servit drept model pentru alte orașe În timpul războiului, grupările comerciale și industriale democratice ale multor orașe au început din nou să graviteze spre Atena, grupările agrare aristocratice au continuat să se agațe de Sparta Cea mai mare parte a adunării populare din Atena era formată din plinuri, cizmari, dulgheri, fierari, negustori etc Dintre ei se remarcă întreprinzătorii mai bogați Auzim foarte devreme despre revoltele sclavilor și despre teama proprietarilor de sclavi în fața sclavilor Acest lucru este de înțeles dacă ținem cont de faptul că numărul oamenilor liberi era egal cu numărul sclavilor, care au stat la baza economiei Clasa greacă comercial-industrială-proprietă de sclavi, pe baza proprietății mici și a unui sistem de stat democratic, a creat o idee complet nouă, în comparație cu despotismele orientale, de persoană, profund diferită de cea despotică răsăriteană În Orient, o persoană era înțeleasă fie ca un oprimat și lipsit de drepturi, fie ca un despot îndumnezeit Natura este locuită de forțe divine misterioase Aceste forțe le exaltă pe unele la o scară supraomenească, pe altele le subjugează până la totală nesemnificație Stăpânul grec de sclavi, înjosind cu totul sclavii pe care i-a exploatat, pe care i-a echivalat cu animalele, a introdus egalitatea în rândul celor liberi Ideologia celor liberi se bazează pe dezvoltarea individualității, bazată pe rațiune, pe abilitățile raționale ale unei persoane, care a căutat să liniștească viziunea religioasă despotică orientală prin intermediul religiei Grecul își construiește ideea despre o persoană pe baza structurii sale fizice, care este asociată cu puternice tendințe materialiste în viziunea greacă asupra lumii din secolele al VI-lea și al V-lea „Viziunea materialistă asupra lumii înseamnă pur și simplu înțelegerea naturii așa cum este ea, fără adăugiri străine și, prin urmare, această viziune materialistă asupra lumii a fost considerată inițial ca de la sine înțeleasă de către filozofii greci” (Engels F Dialectics of Nature) Spre deosebire de dualitatea despotică răsăriteană a personalității umane, care se manifestă atât de clar în opoziția ascuțită a celor omorâți și a celui îndumnezeit, ideologia greacă este construită pe ideea unei persoane perfecte și normale, care se bazează pe structura sa fizică și limitele asociate acesteia Noua înțelegere a personalității umane s-a reflectat foarte clar și în faptul că omul a început să se opună naturii, cu care luptă și pe care o învinge Iar greaca din secolele VI și V îndepărtează din natură vălul interpretării religioase Omul este înțeles ca o parte a naturii, dar ca parte cea mai perfectă a ei, care ar trebui să o stăpânească Cultura greacă a secolelor al VI-lea și al V-lea se bazează pe imaginea unei persoane ideale, care diferă de o persoană naturalistă prin faptul că este dezvoltată cuprinzător și nu are abateri aleatorii de la normă și unilateralitate pronunțată Datorită puterii sclavilor de care dispuneau grecii, reprezentanții clasei conducătoare din orașe au deschis foarte devreme ocazia de a dedica mult timp dezvoltării fizice și spirituale Idealul „nimic fără măsură”, adică dezvoltarea armonioasă a trupului și a spiritului, i-a călăuzit de mult Dezvoltarea largă a culturii fizice și a sportului a mers în paralel cu o activitate mentală plină de viață, care s-a manifestat în diverse direcții În același timp, pentru grecul epocii arhaice și mai ales clasice, unitatea activității umane spirituale și fizice, integritatea ambelor, este extrem de caracteristică Despărțirea lor și mai mult decât atât, opoziția lor unul față de celălalt îi era complet străină și de neînțeles În același timp, idealul culturii grecești clasice din secolul al V-lea a fost un om-erou, adică o persoană care nu numai că a fost dezvoltată cuprinzător, ci și mai puternică în toate privințele decât oamenii obișnuiți Toate abilitățile eroului grec sunt extraordinar de dezvoltate, întreaga sa natură este monumentalizată Cu toate acestea, eroizarea și monumentalizarea greacă se bazează în întregime pe proprietățile unei persoane reale și pe structura sa fizică Aceasta reflectă diferența fundamentală profundă dintre monumentalizarea omului în despotismele orientale și în Grecia Imaginea faraonului-supraom ar putea fi numită și monumentalizată Dar această monumentalizare merge nemăsurat mai departe, până la o denaturare completă a naturii umane În imaginea faraonului zeificat, nu numai legătura sa cu omul este limitată la câteva trăsături foarte generale, dar acestea din urmă, atât la faraon, cât și la omul de rând, sunt interpretate ca o reflectare a divinității Eroul grec este un om remarcabil În Grecia, centrul de greutate a fost mutat la om, iar aceasta este schimbarea de o importanță extraordinară adusă de cultura greacă Eroul uman ideal monumentalizat este imaginea centrală a culturii grecești clasice a secolului al V-lea În condițiile formelor extrem de primitive ale economiei Greciei antice, această imagine ar putea să prindă contur și să capete o poziție dominantă în cultura greacă doar pe baza modului de producție sclavagist și a statului democratic asociat acestuia Manifestarea acestei imagini poate fi urmărită în detaliu în cele mai diverse zone ale culturii grecești La prima vedere, religia greacă pare să contrazică ceea ce s-a spus despre poziția dominantă a omului în ideologia greacă La urma urmei, grecul clasic al secolului al V-lea a fost, ca și despotul oriental, o persoană religioasă, și în aceasta este cu adevărat imposibil să nu vedem legătura Greciei cu Orientul La urma urmei, principalele clădiri monumentale ridicate de greci în secolul al V-lea erau încă temple Dar religia greacă este fundamental diferită de toate religiile orientale tocmai în umanizarea zeilor Zeii greci sunt aceiași oameni, dar ceva mai mari și posedă o putere mai mare, o inteligență și dexteritate mai mari Dar zeii au toate calitățile și toate slăbiciunile omului Ei, la fel ca oamenii, se înfurie și înșală, iubesc și suferă Este foarte probabil ca baza mitologiei grecești, care detaliază viața zeilor, să fie viața locuitorilor palatelor miceniene, ale căror amintiri sunt păstrate viu de Homer Un grec și-a dat seama foarte clar de natura zeilor săi, care a remarcat că dacă animalele ar avea zei, aceștia ar fi asemănători ca aspect și comportament cu acele animale care le venerează Zeii greci sunt una dintre cele mai izbitoare reflectări ale imaginii eroului monumental, iar în comparație cu Orientul, ei înseamnă reducerea religiei la pământ Umanizarea forțelor naturii este și ea foarte caracteristică grecului O astfel de umanizare a mediului se numește antropomorfism (literal din greacă: oferirea unei imagini umane), - acest concept într-un sens extins poate fi aplicat întregii culturi grecești clasice În domeniul religiei, este cel mai clar exprimat în diferite zeități ale munților, râurilor, pădurilor și așa mai departe, care sunt reprezentate atât în artă, cât și sub forma unor tineri sau fete frumoase Dacă în viziunea lor religioasă asupra lumii, care dominase neclintit Atena până la începutul Războiului Peloponezian, grecii au urmat încă într-o oarecare măsură calea Orientului despotic, atunci în știința lor au creat un instrument minunat cu care rațiunea umană a triumfat și, în cele din urmă, s-a risipit credinta religioasa Grecii au fost cei care au creat știința, deoarece cunoștințele care au existat și s-au dezvoltat în despotismele orientale nu pot fi numite cu acest nume Știința despotică orientală este cunoaștere practică în slujba religiei și controlată de preoți, în mâinile cărora se concentrează tutela asupra gândirii Au întotdeauna un element semnificativ de magie și vrăjitorie Din imaginea generală a lumii creată de ideologia religioasă despotică răsăriteană, rezultă că este imposibil de cunoscut forțele inumane și misterioase care locuiesc atât în natură, cât și pe omul însuși Zeitatea este de necunoscut El poate fi doar liniștit Prin urmare, nu este nevoie să încerci să cunoști fenomenele naturii și structura omului, trebuie să-ți îndrepti toate eforturile pentru a stăpâni acele mijloace practice, ritual, cult, cu ajutorul cărora poți câștiga favoarea unei zeități Grecii pentru prima dată, atât practic, cât și teoretic, au proclamat cunoașterea ca mijloc de stabilire a adevărului obiectiv, adică principiul științei Grecii au fost primii care au renunțat la concepțiile tradiționale despre lume, create de religie și cult, acționând pe baza emoțiilor, și au construit o nouă imagine a lumii bazată pe mintea umană Baza acestei imagini este persoana care percepe lumea Este bine cunoscut cât de mult datorează știința modernă științei grecești Studiul naturii și al omului se bazează în întregime pe temelia pusă de greci Matematică modernă Matematica este de neconceput fără realizările matematicii grecești, dintre care multe își păstrează semnificația până astăzi Nu numai științele naturii, ci și științele umaniste au primit atât un început, cât și o dezvoltare strălucitoare în Grecia Istoria Războiului Peloponezian de către Tucidide, martorul său, este un exemplu înalt de monografie istorică, care oferă o imagine plină de viață și plină de culoare a evenimentelor militare simultan din diferite părți ale Greciei și examinează cauzele care au dat naștere Războiului Peloponezian Tucidide este un observator sobru, calm, care nu numai că adună materiale faptice vaste legate de timpul său, dar face și o treabă critică uriașă de a verifica informațiile obținute Pe baza acestui lucru, el știe cu brio să scoată în evidență cele mai elementare în prezentarea sa Tucidide nu oferă atât imagini ale vieții, ale vieții de zi cu zi și ale obiceiurilor - acea suprafață a vieții, a cărei imagine a avut atât de mult succes pentru contemporanul său, Xenofontul atenian -, cât demonstrează cititorului însăși coloana vertebrală și sistemul de evenimente care se desfășoară în fața ochilor lui În dezvoltarea științei, Atena secolului al V-lea joacă un rol excepțional de proeminent O serie de descoperiri remarcabile au fost făcute acolo la acea vreme în cele mai diverse domenii ale gândirii umane Așa că, de exemplu, sistemul solar a fost descoperit, a fost depășită vederea geocentrică a lumii și a fost prezentată poziția în care Pământul se învârte în jurul Soarelui Apoi această teorie a fost uitată și din nou înlocuită de teoria geocentrică, până când mult mai târziu în Europa Copernic a repetat descoperirile predecesorilor săi greci, ale căror opinii îi erau cunoscute și care, fără îndoială, l-au influențat Crearea științei este strâns legată de dezvoltarea în Grecia a individualității umane și a raționalismului, deși acestea erau departe de specializarea care în munca științifică a venit și s-a dezvoltat treptat din ce în ce mai mult abia mult mai târziu În acest sens, filozofia a jucat un rol deosebit în ele, unind toate științele, iar filosofia greacă, în cea mai bună parte, se baza pe cunoașterea rațională a realității Dezvoltarea științei, construită pe activitatea minții, este strâns legată de dezintegrarea unității nediferențiate a culturii spirituale, care în statele despotice răsăritene era determinată de poziția dominantă a religiei Gândirea științifică învață o persoană să analizeze și să diferențieze Aspecte separate ale activității culturale umane tind să se separe unele de altele și fiecare își găsește în mod individual propria zonă specifică și limitele sale Drept, știință, artă etc - fiecare domeniu, eliberându-se de religie, își dezvoltă propria teorie pe baza studiului realitate În special, arta, eliberată de un rol de serviciu în raport cu religia, își dezvoltă treptat în Grecia idealul său de frumos și se transformă într-o „artă pură” bazată pe estetică – doctrina frumuseții creată de greci Nicio lucrare nu a ajuns până la noi, dar cunoaștem numele autorilor și subiectele multor tratate teoretice de arhitectură din epoca clasică Omul-erou ca temă principală apare deosebit de strălucitor în literatura greacă, care la Atena în epoca lui Pericle a creat dramele lui Eschil, Sofocle și Euripide Strâns asociată cu teatrul, prin el a păstrat încă o amintire îndepărtată a originilor sale de cult În cele mai vechi timpuri, spectacolele de teatru din Grecia erau încă cu caracter cult; în mijlocul orchestrei rotunde a clădirilor de teatru grecești de mai târziu exista încă un altar închinat lui Dumnezeu Cu toate acestea, deja în secolul al V-lea, drama greacă s-a separat de religie, iar imaginea unui erou uman devine problema sa centrală În centrul dramei grecești se află conceptul de rav, adică tensiune volițională, decizie Drama greacă se bazează pe decizia eroului în favoarea uneia dintre cele două posibilități care se deschid în fața lui, pe un act de voință, care se bazează nu pe tradiție, nu pe o regulă sau prescripție religioasă sau etică exterioară unei persoane, ci pe alegerea unei persoane de la sine, bazată pe propria individualitate În drama greacă ei văd prima renaștere, adică prima renaștere conștientă a lumii mitice a eroilor homerici Cu toate acestea, abia în secolul al V-lea acești eroi s-au transformat din figuri slabe de voință ale epopeei, acționând parcă automat, în indivizi reali, agitați de pasiuni, sfâșiați de contradicțiile vieții Eschil este încă arhaic, cu el o persoană se pierde pe fundalul forțelor cosmice Sofocle a creat cele mai clasice drame, reflectând cel mai pe deplin idealurile epocii lui Pericle Euripide începe o dezvoltare ulterioară de la epoca clasică la cea elenistică: în dramele sale, eroul monumentalizat începe să se transforme într-o persoană reală obișnuită Acesta este începutul evoluției care a dus ulterior la dezvoltarea romanului grecesc În paralel cu diferențierea culturii în zone independente separate, eliberate de religie, pătrunsă de raționalism și științificitate, fiecare diferă prin trăsăturile sale specifice care îi determină locul în sistemul culturii grecești, are loc o diferențiere suplimentară a artei în ramuri separate, diferențierea artei spațiale în arhitectură, sculptură și pictură greacă despre pictura, ca și muzica greacă, știm foarte puține Dar sculptura grecilor este binecunoscută Nicăieri poziția dominantă în cultura greacă a imaginii unui om-erou monumental nu apare la fel de clar ca în sculptură Imaginea persoanei ideale este, în esență, singura ei temă Ambele trăsături caracteristice ale acestei imagini - idealizarea și monumentalizarea - sunt deosebit de clare în exemplul statuilor grecești Caracteristică este absența aproape completă a portretului în secolul al V-lea, care în această eră abia începe să se dezvolte Domină imaginea unei persoane goale idealizate, în care corpul și intelectul sunt dezvoltate armonios, o persoană care antrenează corpul și mintea, o gimnastă, un sportiv Introducerea trăsăturilor naturaliste individuale, care era caracteristică artelor plastice arhaice, este acum evitată Deficiențele și abaterile aleatorii sunt eliminate; cu ajutorul unui calcul complex, bazat parțial pe măsurători statistice, ei caută un canon obiectiv de proporții perfecte ale corpului masculin și feminin O temă preferată este imaginea zeilor, care arată ca oameni mari Stilul imaginilor rămâne întotdeauna realist: se dă o persoană fizică vie, și nu o abstracție a unei persoane zeificate, ca în Egipt Acest lucru se reflectă în principal în dezvoltarea mai fină a suprafeței corpului, care, fără a intra într-o reproducere naturală detaliată a naturii, descompunend inevitabil mecanic întregul în părți, este în același timp departe de suprafețele mari generalizate ale statuilor egiptene, care sunt doar vag legate de formele naturii Dacă arătați pe ecran o folie mai întâi a unei statui egiptene, apoi a unei statui grecești clasice, având în prealabil înnegrite fundalurile de pe folii transparente pentru a nu avea puncte de plecare comparative pentru a judeca dimensiunea reală a unuia și a celuilalt, atunci Statuia egipteană, datorită interpretării generalizate a suprafețelor sale, va părea întotdeauna colosală, supraomenească, statuia greacă este relativ mică și corespunde mărimii reale a unei persoane Dacă, în același mod, două statui egiptene, dintre care una este de fapt mică și cealaltă mare, sunt desenate pe un ecran și apoi două statui grecești similare, atunci ambele statui egiptene vor apărea uriașe, ambele statui grecești de dimensiune aproximativă umană, chiar dacă unul dintre ei este mult mai mare decât o ființă umană Cu toate acestea, sculptura greacă, în special în imaginea zeilor care predomina în epoca clasică, se străduiește să dea impresia că figurile reprezentate sunt ceva (dar puțin) mai mari decât o persoană reală, că aceasta este o persoană monumentală Ar fi posibil cu un anumit drept să afirmăm că imaginea omului ideal monumentalizat al Greciei clasice stă în calea dezvoltării de la supraom - despotul oriental divinizat - la omul real al Renașterii În orice caz, procesul de diferențiere a artei spațiale în ramurile sale individuale era departe de a fi finalizat la Atena în secolul al V-lea Adevărat, fiecare dintre artele eliberate de sub tutela religiei și-a realizat deja posibilitățile specifice, dar în templul clasic grecesc, mai ales în Partenon, arhitectura atrage atât sculptura, cât și pictura, ca componente esențiale ale unei singure imagini holistice, care sunt, de asemenea, organic inclusă în proiectul arhitectural, la fel cum acesta din urmă a intrat organic în viața orașului, din care face parte Combinația de extreme opuse, sinteza estică și europeană, care se bazează pe locul istoric intermediar ocupat de cultura greacă între ele, este valoarea excepțională a culturii clasice a Atenei în secolul al V-lea, care îmbina armonios principii opuse V ANALIZA STILULUI ARHITECTURAL AL PERIPTERULUI CLASIC Sarcina principală și cea mai dificilă în explicarea templului grecesc clasic din secolul al V-lea este de a urmări acele fire de legătură care leagă imaginea omului-erou monumentalizat cu peripterul, pentru a arăta cum a apărut peripterul pe baza acestei imagini centrale a cultura greacă clasică Această sarcină trebuie abordată din diverse puncte de vedere cât mai cuprinzător posibil; acest lucru este posibil numai prin definirea și delimitarea treptat unele de altele a unui număr de concepte interconectate, complementare și intermediare care decurg unele din altele Peripter ca lucru creat de om Să revenim la o comparație a vederii generale a templului egiptean din Deir el-Bahri (Fig ) și a priveliștii de la distanță a Acropolei, cu Partenonul falnic pe ea (Fig ) Din relația diferită a ambelor monumente cu natură, care a fost discutată mai sus, urmează o interpretare generală complet diferită a clădirilor egiptene și grecești Într-o clădire egipteană, un bărbat este mai atins se confruntă cu forțe cosmice interpretate religios: clădirea mută atenția principală a privitorului către acele forțe ascunse în natură și care domină omul, care, conform ideologiei est-despotice, conduc lumea Prin urmare, clădirea în sine pare a fi un produs al acestor forțe Templul egiptean se caracterizează prin elaborarea sa formală în așa fel încât să fie perceput în măreția sa, în stilul său cantitativ, așa cum a fost creat nu de om, ci de puterea divină Mai târziu, în Bizanțul feudal, s-a dezvoltat conceptul de imagine nefăcută de mână, adică de icoană creată de o zeitate, și nu de om Într-un sens mai larg, acest concept ar putea fi aplicat întregii arhitecturi despotice orientale, ale cărei lucrări sunt considerate în supraumanitatea lor ca fiind miraculoase În total contrast cu acest concept despotic oriental, peripterul clasic este opus naturii, înțeleasă în mod realist ca un lucru făcut de mâna omului Afirmația că peripterul nu ține cont de natura înconjurătoare ar fi complet greșită Dar arhitectul grec consideră natura ca un fundal general pe care clădirea însăși iese în evidență ca fiind mai esențială pentru el Caracteristica arhitecturală a peripterului ca lucru realizat de mâna omului (și aceasta este proprietatea principală a obiectului) se bazează nu numai pe faptul că este evidențiat cu un deal, ci că se remarcă și mai mult datorită unei trepte piedestal La fel de important este și faptul că templul grecesc clasic este foarte mic (Parthenon: x x m, ca normă; unele temple mai mari, precum Asia Mică și Sicilia, poartă amprenta orientală deja binecunoscută), astfel încât o turnare a colțului Partenonului este plasat în interiorul uneia dintre sălile Muzeului de Arte Frumoase din Moscova Aceste dimensiuni absolute foarte mici ale principalelor clădiri monumentale grecești clasice sunt un factor foarte semnificativ în umanizarea arhitecturii în Grecia În fine, ordinea și caracterul ei complet laic și arhitectural contribuie în mare măsură la impresia că peripterul este un produs al activității umane Peripterul este conceput pentru percepția de la o distanță medie O lucrare de arhitectura poate fi conceputa pentru a fi perceputa mai ales de la distanta, de la o distanta medie sau aproape; poate fi calculat și pentru percepția combinată a două sau chiar a tuturor celor trei puncte de vedere Comparație în acest sens a arhitecturii egiptene și grecești clasice h Pic Atena Așa-numitul Theseion turneul dezvăluie o diferență profundă între ele Comparația peripterului cu piramida este deosebit de revelatoare În ambele cazuri, arhitectul a ținut cont de toate cele trei puncte de vedere, fiecare dintre ele deschizând în ambele cazuri diverse aspecte noi ale compoziției arhitecturale Dar punctul de vedere principal asupra piramidei lui Keops este încă punctul de vedere de la distanță, când relațiile de bază pentru piramidă, bazate pe triunghiul magic egiptean, determină triunghiul secțiunii transversale a piramidei vizibil doar de departe (cf vol I) La apropierea lui dispare abstractitatea triunghiului magic, dispare vizibilitatea corpului gigantic; deja punctul de vedere mediu îl lasă pe spectator nemulțumit, în apropierea compoziției se destramă, proporțiile sunt distorsionate Aceleași observații se aplică Sfinxului de la Giza și templului Regatului Nou Și pilonii sunt percepuți împreună cu aleea sfinxilor ca un întreg unic doar de la distanță, iar spațiul peșterii în formă de pâlnie al templului egiptean, atrăgând o persoană, apoi o aruncă din nou în spațiul naturii, într-un punct îndepărtat de vedere în raport cu pilonii, distanța de la care până la privitor este determinată de lungimea aleii sfinxilor Peripterul grecesc clasic este proiectat și pentru un punct de vedere îndepărtat (Fig ) Apropiindu-te de Atena, vezi de la distanță clădirea sa principală, opusă naturii, mică și totuși concurând cu împrejurimile și atrăgând atenția Dar la o asemenea distanță, peripterul pare a fi un paralelipiped nediferențiat, iar privitorul încă nu face distincția între coloane - formele principale ale clădirii Numai când privitorul se apropie mult mai mult, penajul peripterului se deschide în fața lui și numai din punct de vedere mediu (Fig ) - nu prea departe, dar nici prea aproape - colonada este percepută cel mai clar Apropiindu-te și mai mult de periptere, nu mai vezi contururile generale ale clădirii și legătura coloanelor individuale cu întregul Stând aproape în fața coloanelor, vedem doar o parte a colonadei, doar coloane individuale proeminente pe fundalul galeriei exterioare și al intercoloanelor și nu mai percepem nici colonada ca un întreg, nici forma generală a paralelipipedul Din punct de vedere de mijloc peripterul își dezvoltă cel mai avantajos compoziția arhitecturală: din acest punct de vedere, privitorul vede și forma întregului, iar din unghiul îl percepe tridimensional, ceea ce era imposibil dintr-un distanță și, în același timp, masa generală a clădirii este clar diferențiată în coloane separate, din care este compusă; numai în legătură cu ansamblul primesc maxima expresivitate arhitecturală, de care le lipsește privite de aproape Din punct de vedere mediu, peripterul se remarcă deosebit de puternic în comparație cu natura din jurul său Punctul de vedere de mijloc era, pentru grecul perioadei clasice, un punct de vedere predominant uman Și această clădire este și mai aproape de persoană Tectonica Tectonica este unul dintre conceptele centrale ale arhitecturii grecești clasice Unii savanți tind chiar să echivaleze conceptul de tectonic cu conceptul de arhitectură Deci, ei vorbesc despre arhitectura grecilor, înțelegând prin aceasta arhitectura lor Termenii „tectonic” și „arhitectonic” sunt denumiri diferite ale aceluiași concept Totuși, conceptul de tectonică nu coincide cu conceptul de arhitectură și nici nu coincide cu conceptul de arhitectură greacă sau chiar arhitectura greacă clasică Tectonica este doar elementul său și afectează doar o latură a formei arhitecturale grecești clasice Conceptul de tectonică necesită o definiție Semper a definit tectonica ca orice structură de benzi, indiferent de materialul din care este făcută Literal dp%iTSKToviKf| ts%vt] sau tsktovikt) în greacă înseamnă arhitectură sau literalmente tâmplărie, tâmplărie Că însuși termenul grecesc, din care derivă cuvântul nostru „arhitectură”, semnifică munca unui tâmplar - ka, avem o dovadă suplimentară a legăturii strânse a formei arhitecturale clasice din piatră grecească cu prototipurile sale din lemn Și Semper, în definiția sa a tectonicii, pornește din structurile și tehnologia din lemn, dar abstrage trăsătura cea mai caracteristică a unui sistem structural din lemn - construcția din benzi - și o extinde la orice material Astfel, proprietatea inerentă tehnologiei lemnului se dovedește a fi ridicată într-un principiu general nu numai constructiv, ci și arhitectural și artistic: metoda de gândire arhitecturală cu benzi, grinzi, indiferent de materialul din care sunt făcute aceste benzi Sub conceptul de tectonic al lui Zemper, orice arhitectură care își construiește forma pe baza ordinii antice se încadrează în principal și, în primul rând, desigur, arhitectura greacă clasică însăși Conceptul de tectonică, așa cum a fost dezvoltat de Semper, afectează o latură foarte importantă nu numai a arhitecturii grecești clasice, ci și a stilurilor arhitecturale ulterioare din Europa Dacă, pe de o parte, ne amintim diferitele stiluri de arhitectură ale despotismelor răsăritene, iar pe de altă parte, Partenonul, catedrala gotică, casa de pe stâlpii lui Corbusier, devine clar că de la Partenon până la Corbusier există un linie de dezvoltare care ar trebui opusă Orientului, care își are originea în arhitectura greacă clasică Adevărat, aici sunt amintiți din nou acei predecesori ai ordinului grec, despre care au fost deja discutați: coloane și stâlpi în Egipt și Creta, forme similare în China și Persia Toate aceste construcții de dungi, dacă urmăm Semper, par să indice că în acest sens grecii nu au creat nimic nou și au adoptat doar ceea ce era deja gata din Orient S-ar putea merge și mai adânc și s-ar putea indica Stonehenge (Fig ) și locuințele pe piloți ca exemple de compoziții tectonice în concordanță cu definiția lui Semper De fapt, o diferență fundamentală profundă separă coloanele și ansamblul grecesc de predecesorii lor estici Conceptul de tectonică, care este în întregime aplicabil peripterului grecesc clasic și doar într-o foarte mică măsură aplicabil predecesorilor săi estici, afectează diferența foarte esențială dintre ei Definiția tectonicii Sempero m este externă și tehnică Esența formei tectonice, desigur, nu este că este construită din benzi, deoarece nu orice construcție din benzi este fundamental tectonică Esența tectonicității peripterului doric clasic al secolului al V-lea constă în faptul că conține o descompunere a exteriorului al-lea volum în componente separate, în coloane și antablare, adică o analiză arhitecturală vizuală Acest lucru este strâns legat de eliberarea arhitecturii de religie, de descoperirea unei zone specifice a gândirii arhitecturale și de raționalismul general al formei arhitecturale grecești Să revenim încă o dată la stâlpul și coloana egipteană, adică la astfel de forme de arhitectură despotică orientală, care, s-ar părea, sunt cele mai apropiate de ordinea greacă În porticurile din Deir el-Bahri (Fig ), stâlpii nu sunt despărțiți prin nimic de părțile orizontale așezate pe ei, arhitectul subliniază primatul planului frontal comun al porticului, perceput ca solid, și dominația acestuia peste stâlpi individuali: în acest plan se realizează crestături întunecate corecte din punct de vedere geometric Coloanele-plante ale curților deschise și sălile hipostile din interiorul sanctuarelor Noului Regat (Fig ) cresc activ în sus și tind să se unească, să crească împreună în cupe-flori superioare larg răspândite, peste care atârnă tavanul - cerul Blocurile verticale dreptunghiulare deasupra cupelor de flori nu numai că înlătură privitorului orice idee că aceste flori și copaci poartă un fel de greutate, că au o funcție constructivă, dar și dau impresia unor tavane plutitoare libere deasupra lor, mai ales în cele mai întunecate sala hipostilă, unde privitorul poate privi coloanele doar de la o distanță apropiată, datorită căreia cupele largi acoperă blocurile de deasupra lor Chiar și coloana protodorică (Fig ), care amintește în exterior cel mai mult de formele grecești, este aproape de stâlpul săpat în stâncă, de rămășița stâncii inițial solide, în care s-a adâncit peștera săpată Palatele cretane se remarcă prin același caracter de peșteră, în care coloanele astructive (Fig ) sporesc mișcarea pitorească a spațiului interior Coloanele palatelor persane, de asemenea, nu pot fi comparate cu ordinea greacă, deoarece coloanele persane sunt picturale și simbolice, precum coloanele templelor din peșteră indiene săpate din stâncă Fundamental diferite de coloanele grecești sunt coloanele subțiri ale clădirilor chinezești, care se apropie și în aspectul lor de formele vegetale și, în plus, joacă doar un rol secundar în comparație cu spațiul din jurul clădirii chinezești, cu spațiul grădinii, cu spaţiul şi în acest caz -natura divinizată răsăriteană (cf t ) Dar spatele de sine stătător este o excepție în Est Mult mai tipice artei despotice orientale sunt masele gigantice nediferențiate, pătrunse și însuflețite de ritm, supuse cinci' Pic Atena Partenonul emoții religioase valoroase care captivează mulțimile de spectatori Piramidele din deșert sau pilonii unui templu egiptean, misterioasele mase de plante ale sanctuarelor indiene asemănătoare turnurilor sau volumele gigantice ale palatelor asiriene, învelișul cavernos impenetrabil al spațiilor interioare înghesuite ale sălilor hipostile, palatele cretane sau persane, templele peșteri indiene , mase de dealuri și copaci din grădinile chinezești - peste tot există o tendință de bază către nediferențiați, către mase solide, acționând asupra emoțiilor, liniștind mintea, plasând o persoană în fața unor blocuri de neînțeles pentru el în măreția lor, puterea de pe care nu îl poate simți decât vag, pe care nu îl va înțelege niciodată pe deplin și în fața căruia este străpuns de groază sacră Spre deosebire de interpretarea materiei clădirii în despotismele orientale ca un întreg nediferențiat, tectonica templului grecesc clasic constă în faptul că în peripter masa exterioară este descompusă în componente separate - coloane, pereți, pante de acoperiș , grinzi orizontale pe care se sprijină acoperișul etc , - iar întregul este alcătuit din părți separate în fața publicului (Fig ) Fiecare parte este atât de clar și distinct separată de următoarea, funcția fiecăreia dintre ele în structura generală a întregului este caracterizată atât de clar și grafic încât privitorul o percepe imediat Avem impresia că arhitectul, sub ochii privitorului, sparge clădirea în ultimele componente indivizibile și apoi o pune la loc din nou Dar părțile nu sunt absorbite de întreg, ci continuă să-și păstreze independența și completitudinea chiar și după ce au intrat deja în sistemul general al peripterului, care se obține ca urmare a conexiunii reciproce a elementelor individuale foarte dezvoltate și complete în sine Același principiu al tectonicii este observat în pereții celulei peripterului Ele sunt compuse din pătrate separate, foarte regulate, de aceeași dimensiune Blocurile de piatră nu se pierd în masa totală a zidului, ca în Egipt, dar rămân ultimele unități indivizibile care alcătuiesc zidul Privitorul mustră peretele ca fiind suma de pătrate Zidul este clar analizat de arhitect, iar privitorul vede că este un sistem de blocuri de piatră dispuse într-o anumită ordine În periptere, arhitectul arată privitorului coloanele din toate părțile: ele îi amintesc constant de analiza masei în părțile sale constitutive, a cărei ordine precis definită constituie ordinea arhitecturală greacă Tectonica contine unul dintre gandurile principale ale peripterului: sa exprime in forma arhitecturala si artistica constructul ținerea clădirii Acest lucru nu trebuie înțeles în sensul că designul a determinat în întregime forma peripterului Sarcina în sine — de a exprima cât mai clar posibil în formă artistică relația constructivă a părților — este o sarcină pur artistică și condiționată de ideologia epocii Aceasta manifesta clar raționalismul, diametral opus emoționalității despotice orientale Raționalismul grec este un semn esențial al unei individualități umane dezvoltate; în tectonica grecilor s-a manifestat umanizarea arhitecturii O condiție prealabilă necesară pentru tectonică este diferențierea semnificativ avansată a culturii și eliberarea acesteia de religie Cu ajutorul tectonicii, arhitectura greacă clasică, deși construiește temple, eliberează totuși forma arhitecturală de sub tutela religiei și o construiește pe o bază rațională Pentru arhitectura despotică orientală, se poate vorbi doar de începuturile slabe ale tectonicii Sub forma gândirii tectonice, arhitecții greci au realizat practic conținutul independent al arhitecturii eliberate de religie Masa exterioară a peripterului este descompusă în trei părți complet separate una de cealaltă și opuse una cu cealaltă, în relația reciprocă a cărora se dezvăluie ideea sa tectonică Acestea sunt: ) un piedestal în trepte; ) coloane; ) intablament si acoperire Soclul în trepte este platforma artificială pe care a fost ridicat templul Scopul său este de a nivela terenul pe care sunt așezați pereții și coloanele Orizontala care repetă orizontala solului este principala trăsătură distinctivă a piedestalului în trepte Această linie orizontală este subliniată nu numai de linia platformei superioare a stilobatului, ci și de treptele, care repetă orizontală de multe ori cu planurile lor sub formă de panglică și liniile care le limitează În contrast puternic cu plinta în trepte, întregul tratament al coloanelor subliniază rolul lor principal ca piese portante Coloanele sunt verticale Trunchiurile coloanelor sunt orientate pe verticală, ceea ce este subliniat și mai mult de entaza - îngustarea coloanelor în sus Contrastul cu numeroasele orizontale ale soclului în trepte și antablamentului dezvăluie și mai mult verticalismul coloanelor, care este evident mai ales pe fundalul pereților, de care sunt despărțite coloanele, ca niște figuri din fundal în relief În cele din urmă, numeroase fluturi cu marginile și umbrele lor, îngroșându-se în jgheaburi, dau un număr mare de verticale secundare care însoțesc motivul principal al întregii coloane Antablamentul cu fronton de încoronare spre părțile inferioare mai dure Aceasta este greutatea suportată de coloane; este alcătuită dintr-un acoperiș în două două frontoane și grinzi pe care se sprijină acoperișul Antablamentul pune în valoare și orizontala prin forma sa generală Dar, spre deosebire de articulațiile mai fine ale piedestalului în trepte, articulațiile orizontale ale antablamentului sunt mult mai mari Rolul de încoronare al părților superioare ale peripterului se exprimă prin faptul că banda orizontală a frizei este întreruptă de triglife verticale; totul se termină cu o cornișă și fronton puternic proeminente, care, atât în forma sa generală, cât și în ipostazele figurilor umane care o umplu, cât și în cele trei acroterii de la colțuri, îmbină și împacă orizontalul și verticalul Caracterizarea diferită a celor trei părți principale ale templului grec servește la diferențierea masei sale totale în părți separate, fiecare dintre acestea își îndeplinește scopul și este caracterizată prin diferite mijloace într-un mod special Diferențierea părților individuale ale clădirii, ca mijloc de analiză arhitecturală și artistică a maselor exterioare ale peripterelor, este îmbunătățită și mai mult de culoare S-a stabilit că părțile exterioare ale templului clasic grecesc au fost pictate în culori strălucitoare simple: albastru, roșu, galben Colorarea s-a concentrat mai ales în părțile superioare ale clădirii, unde era multă sculptură Juxtapunerea culorilor strălucitoare, în special albastru și roșu, a servit la separarea mai clară și ascuțită a elementelor întablamentului unele de altele (de exemplu, triglife albastre de fundalul metopei și dungi roșii înguste care delimitau friza de sus și de jos), precum și să se separe întreg antablamentul și frontonul, luate împreună, de părțile inferioare În pereții celulei, unitatea de descompunere tectonă a formei coincidea cu unitatea de material: era, în ambele sensuri, un bloc de piatră frumos cioplit Nu este cazul coloanelor: unitatea de material din ele sunt tobe individuale de piatră, din care trunchiul este alcătuit din mai multe piese; dimpotrivă, fiecare butoi în ansamblu este o unitate artistică, care, în ciuda faptului că era formată de fapt din mai multe tobe, era înțeleasă din punct de vedere al imaginii arhitecturale și artistice ca ultima componentă indivizibilă a colonadei peripterului Semper G Der Stil Munchen, ; Hittorff' I L'architecture polychrome chez Ies Grecs Paris, ; Durm I Polychrome und konstruktive Details der griechischer Baukunst Berlin, ; El este Uber die natiirliche rostbraune Fărbung des Marmors an den Bauten der Akropolis în Atena (Zeitschrift fiir Bauwesen) ; Fenger Do-rische Polychrome Comanda Ordinea care a apărut ca urmare a gândirii tectonice determină dominația punctului de vedere mijlociu asupra templului grecesc din secolul al V-lea și conceptul general al peripterului ca lucru creat de om Vorbim despre ordinul doric (Parthenon) Pe fundalul pereților celulei, coloanele ies în toate direcțiile cu un relief deosebit către privitor; ele ies în evidență persistentă din masa generală a clădirii ca un motiv arhitectural deosebit de important Ordinea unui templu grecesc clasic este, de asemenea, principalul purtător al principiului uman: în limbajul arhitecturii, creează imaginea unui om-erou monumental Privitorul stabilește relația dintre corpul său și trunchiul coloanei Apropiindu-ne de o clădire, căutăm elemente în formele ei care ar putea fi încercate și percepute ca corespunzând corpului nostru, ca corespunzătoare simțului de sine al unei persoane Spectatorul se străduiește să se contopească mental cu formele individuale prin care să poată intra în posesia clădirii în ansamblu În peripterul clasic, acest rol îl au coloanele, care, prin repetarea lor repetată, caută să capteze atenția privitorului și să-l atragă în compoziția internă a peripterului Privitorul percepe trunchiul coloanei ca fiind asemănător și legat de corpul său (Fig ) În acest sens, alcătuirea generală a coloanei, care decurge din metoda tectonică a gândirii arhitecturale, este foarte importantă: coloana, ca ultimă componentă și deci indivizibilă a întregului sistem, este o individualitate completă care nu se dizolvă în întreg Peripterul este format dintr-o serie de individualități - coloane, care sunt, prin urmare, percepute nu ca pereți pătrați, nu ca bucăți de material neînsuflețit, ci ca ființe vii Apropierea individualității coloanei de imaginea unei ființe umane vii este încă mult îmbunătățită de faptul că inelul de coloane care înconjoară templul este manifestarea exterioară a miezului plastic al peripterului - statuia unei zeități Ea stă în interiorul cella, tot templul a fost construit pentru ea, care este locuința zeității, carcasa din jurul statuii, hainele ei extinse Individualitatea plastică a coloanelor este radiația miezului sculptural al templului în toate direcțiile spre exterior Aceste premise generale predispun puternic la vizualizarea ѵЗЭі IKfcȘ'; -SHSHM Pic Atena Partenonul forma tekturnuyu, similară cu corpul uman, aproape de corpul privitorului Forma însăși a coloanei dorice evocă asocieri asociate cu corpul uman În primul rând, verticalismul coloanei Verticala este axa principală a corpului uman, principala trăsătură caracteristică a aspectului exterior al unei persoane, principala diferență dintre el și aspectul unui animal Și totul din coloană are ca scop evidențierea și sublinierea verticalismului ca principală proprietate și principală caracteristică externă Verticalismul butoiului se repetă într-un grad slăbit de numeroase flute, ca un ecou multiplu Cu toate acestea, coloana nu oferă o verticală matematică abstractă, nu doar o axă verticală, lipsită de materialitate și având doar direcție Coloana dorică este plină de corp și cărnoasă: în ea verticala este acoperită de carne, transformată într-un adevărat corp Corporalitatea și carnul tulpinii coloanei este sporită în special de entază, subțierea neuniformă a tulpinii în sine, care o privează în cele din urmă de matematică abstractă și îi conferă caracterul de materie organică Datorită acesteia, trunchiul coloanei devine înrudit intern cu corpul uman, ca produs de natură organică Corpul organic al trunchiului unei coloane dorice în proporțiile sale este și mai aproape de corpul uman Nu se poate argumenta că coloana dorică repetă proporțiile corpului uman, deoarece nu există oameni de asemenea proporții precum coloanele Partenonului Dar proporțiile coloanelor sunt de așa natură încât sunt percepute de o persoană ca fiind aproape de corpul său: între proporțiile coloanei dorice clasice și proporțiile medii ale corpului uman se stabilește cu ușurință o relație care provoacă un sentiment viu de rudenie între ele Proporțiile coloanelor dorice clasice sunt de mare importanță în umanizarea maselor exterioare ale templului Acest lucru devine mai ales evident dacă tragem spre comparație coloanele gotice din interiorul navelor bisericii (Fig ), care se întind într-o pânză continuă subțire de la etaj până la baza arcelor și bolților Și se poate și ar trebui să fuzioneze mental cu coloanele gotice pentru a înțelege expresivitatea lor particulară Dar pentru a stabili o relație între coloana gotică și propriul corp și pentru a pătrunde astfel în lumea catedralei gotice, în cercul de idei, imagini și idei asociate acesteia, privitorul trebuie să abandoneze complet sentimentul plinătății fizice a corpului său, el trebuie să se spiritualizeze, să se impregneze de asceză și să te imaginezi ca pe o ființă necorporală Acest efect asupra privitorului este semnificația principală a coloanei gotice ca element al limbajului gotic medieval al formelor arhitecturale, propovăduirea ascezei, renunțarea la trup și spiritualizarea mistică Coloana grecească clasică are un efect complet diferit asupra privitorului: afirmă fizicitatea privitorului prin aspectul său Pentru a înțelege coloana dorică, privitorul trebuie să se simtă ca o ființă materială cu drepturi depline, înzestrată cu corporalitate Proporțiile și întreaga interpretare a coloanei dorice nu numai că îl împing să se contopească psihic cu tulpina coloanei, ci evocă în el, ca urmare a acestei contopiri, un întreg complex de emoții și idei care vizează realizarea și afirmarea corporalității sale Fuziunea mentală a privitorului cu coloana este cauzată și facilitată de o anumită asemănare a coloanei cu o persoană, care se reflectă în majuscule și în flaut Partea superioară distinsă și special concepută a coloanei, spre care converge îngustarea trunchiului, dă, spre deosebire de trunchi - corpul, capitelul - capul, care se reflectă foarte clar în numele capitelului, care provine din latinescul caput – cap Flautele seamănă viu cu faldurile hainelor pentru femei Acest lucru este confirmat prin compararea coloanelor cu statui precum, de exemplu, așa-numita Hera din Samos din Luvru (Fig ), care arată încă ca un buștean rotund (cele mai vechi statui ale grecilor erau, de asemenea, făcute din lemn) , pe- Orez Luvru Așa-numita Hera de la pr Samosa numită xoana) și pliurile ale căror haine, schematizate și paralele, seamănă viu cu fluturi Hera din Samos este foarte asemănătoare cu o coloană dorică Nu trebuie să te gândești la asta este o lucrare primitivă şi nepricepută Statuie în felul tău calitate - de primă clasă; se distinge printr-o perfecțiune ridicată a proporțiilor și procesării și este un exemplu de perfect Pic Delphi Tezaurul sifnilor stil plastic Știm că în perioada arhaică, și chiar mai târziu, imaginile zeilor nu erau neobișnuite în Grecia, stând în temple sau în aer liber și având forma unor simple coloane Acest fapt și întreaga înfățișare a Herei din Samos arată că sculptorul și arhitectul grec a reunit corpul uman și coloana Foarte esențială pentru percepția generală a peripterului și pentru fuziunea mentală a privitorului cu coloana este dominația tulpinii coloanei asupra intercoloanului în ordinea dorică a secolului al V-lea Coloanele sunt atât de masive și apropiate unele de altele încât distanța dintre ele este percepută, în comparație cu corpurile trunchiurilor, ca o valoare secundară Intercolumniile sunt doar un fundal; ele însele ies în evidență ca motiv principal coloane Intercolumniul este un spațiu prin care se poate intra în bypass-ul exterior al peripterului și mai departe în interiorul celulei prin treptele piedestalului Faptul că pasajele intercoloanelor sunt caracterizate ca fiind ceva secundar în comparație cu coloanele subliniază că contopirea mentală a privitorului cu coloana la perceperea clădirii din exterior joacă un rol mai mare pentru compoziția artistică decât mișcarea în interior, posibil, dar retrogradată pe plan secund Contopirea mentală a privitorului cu coloana este facilitată și de ideea de a purta greutate, exprimată în ordine Întregul sistem de descompunere a masei exterioare a clădirii în suporturi active și gravitația pasivă care se sprijină pe acestea face ca coloanele individualizate să arate ca niște creaturi umanoide Privitorul, privind peripterul, se pune în locul coloanelor și simte greutatea antablamentului pe umeri Faptul că coloanele, din cauza umflării entazei trunchiurilor, izvorăsc sub presiunea greutății învelișului, se exprimă mai ales clar că o suportă, îi rezistă Începe să i se pară privitorului că el însuși poartă grinzile orizontale și acoperișul deasupra lor Dacă imaginea oamenilor și a zeilor asemănători oamenilor din sculptură ar putea să se apropie de coloană, atunci asemănarea umană a coloanelor grecești sugerează abordarea opusă a coloanei față de aspectul exterior al unei persoane, dând coloanelor aspectul unor figuri umane purtătoare o copertă Corectitudinea raționamentului anterior este dovedită de faptul că în unele cazuri grecul a înlocuit efectiv coloanele cu figuri umane: acestea sunt așa-numitele cariatide (de la curtea greacă] - o fată) Se găsesc deja în epoca arhaică în tezaurul Cnidienilor de la Delphi și în alte părți (fig ), precum și în epoca clasică în porticul sudic al Erhtheionului de pe Acropole din Atena (fig ) Cariatidele arată că, în viziunea grecilor, coloana s-ar putea transforma cu ușurință într-o figură umană, pe care, într-adevăr, grecul a asociat cu coloana ideea corpului uman Acest lucru, însă, este deja clar pe baza procesării oficiale a coloanei și a mandatului Colonada peripterului clasic ca sferă de activitate umană Din fuziunea mentală a privitorului cu coloana urmează percepția spațiului care înconjoară imediat coloana, ca spațiu destinat mișcării unei persoane în ea Acest lucru se aplică intercolumnilor care duc spre exterior Pic Atena Partenonul galeria peripterului, și în special până la spațiul însuși al acestei ocolitoare Interpretarea galeriei din spatele coloanelor (Fig ) ca portic destinat mișcării unei persoane în ea este subliniată și de treptele care duc la galerie și o despart, concepută pentru o persoană, de spațiul neformat al natura care inconjoara peripterul Circumambularea orientată orizontal a unui templu grecesc clasic din secolul al V-lea este o sferă spațială a activității umane, rezultată din proiectarea măsurării umane care stă la baza coloanei pe spațiul format de coloane Galeria peripterului, posibilă numai pe baza ordinului umanoid grecesc, poartă germenul ideii de podea, care a primit decorația finală abia în Renaștere (În realitate, etajele existau de mult timp, dar înainte de Renaștere, compoziția spațială a pardoselii a rămas artistic inconștientă și nu s-a cristalizat ca imagine arhitecturală De aici și absența în arhitectura pre-renascentista a benzilor spațiale orizontale desenate succesiv- etajele și dominația semi-etajelor, etajelor sferturi și formelor rudimentare similare ) Totuși, tot timpul este nevoie de amintit că alcătuirea spațială a galeriilor porticului exterior ocupă doar un loc secundar în peripterul clasic în raport cu ordinea dominantă și colonada Scara de mărime umană a ordinului grecesc clasic Formele templului grecesc par relativ mici și în întregime orientate la scara umană a raporturilor Un rol foarte mare îl au dimensiunile deja nesemnificative ale celor mai perfecte temple grecești clasice, pe care privitorul le simte foarte puternic atunci când se apropie efectiv de clădire (în contrast cu stilul cantitativ al piramidei și alte lucrări ale arhitecturii despotice răsăritene) Dimensiunea absolută mică a coloanelor și antablamentului este percepută clar de către privitor în raport cu dimensiunea proprie, dar și datorită unei comparații directe a dimensiunii elementelor arhitecturale cu dimensiunea oamenilor reali, pe care îi vede lângă clădire sau între coloanele sale Peripterele, în dimensiunile lor depășesc semnificativ dimensiunile normale (coloana aproximativ m), cum ar fi, de exemplu, multe clădiri din epoca romană (Baalbek) sau temple individuale anterioare din Asia Mică sau Sicilia, deja datorită dimensiunii lor dau impresia a clădirilor nu pur grecești, acestea nu pot fi numite clasice tocmai din cauza amestecului de dorință, tipică pentru Orient, de a crește dimensiunile absolute ale structurii monumentale fără nicio legătură Cu toate acestea, nu numai dimensiunea reală mică a templelor grecești determină impresia de dimensiuni reduse pe care o dau acestea Așa cum sculptura greacă dă impresia dimensiunii umane datorită realismului interpretării figurilor umane și indiferent de dimensiunea reală a statuii, tot așa și formele peripterului clasic pot fi numite realiste din acest punct de vedere De ce în clasă Pic Atena Partenonul Arhitectura greacă greacă a secolului al V-lea (Fig ) a păstrat atât de încăpățânat tradiția care a durat câteva secole de a asemăna formele arhitecturale cu prototipurile lor din lemn care au dispărut de mult de pe fața pământului? Un anumit rol îl joacă metoda tectonice de gândire, care prezintă privitorului analiza sa asupra maselor arhitecturale sub formă de grinzi legate între ele Dar, mai important, asemănarea pieselor de piatră cu grinzi și scânduri de lemn oferă spectatorului o idee vie că toate aceste părți sunt făcute de mâini umane cu ajutorul unui topor și al unui ciocan Elementele arhitecturale din piatră ai templului grecesc clasic, asemănate cu părțile din lemn, poartă amprenta uneltelor omului și a activității mâinilor sale Acest lucru nu trebuie, desigur, luat la propriu în sensul că arhitectul a vrut să înșele privitorul și să dea impresia că peripterul de piatră era din lemn Dar asemănând formele din piatră cu cele din lemn, ceea ce este un dispozitiv artistic, o convenție, arhitectul grec evocă în privitor asocieri extrem de importante pentru înțelegerea imaginii arhitecturale Formele din lemn, executate în piatră, nu numai că evocă în noi ideea unui lucru bătut împreună, în spatele căruia stă tâmplarul, omul ca autor al ei Dar ele oferă privitorului și un criteriu pentru determinarea dimensiunilor clădirii, deoarece buștenii și scândurile sunt asociate cu o scară specifică și binecunoscută pentru privitor Dar, pe lângă aceste asocieri din domeniul structurilor din lemn, impresia de dimensiuni reduse produsă de formele arhitecturii clasice grecești se datorează însăși naturii prelucrării acestor forme Deci, de exemplu, coloana este redusă prin entază, îngustându-se în sus Entasis este diametral opus regularității geometrice a formelor egiptene Entasis este cel mai bine văzut dintr-un punct de vedere mediu și dispare de la distanță și foarte aproape Însăși natura designului coloanei necesită luarea în considerare a acesteia dintr-un punct de vedere mediu Privitorul știe că este aproape de clădire și, urmărind cu ochiul curba coloanei, o percepe ca fiind mică Entaza coloanei corespunde interpretării realiste dezvoltate a suprafeței corpului uman în sculptura greacă În același sens, tratarea suprafeței arborelui coloanei cu caneluri îl afectează și pe privitor: acestea zdrobesc coloana și sunt percepute de aproape ca niște articulații foarte mici, dând această scară de percepție și întreaga coloană ca fiind mică În cele din urmă, toate acele numeroase părți ale templului grecesc, care sunt adaptate pentru uz uman (Fig ) și prelucrate conform scopului lor, reduc dimensiunea templului la proporții umane Acestea includ în principal treptele piedestalului, deschiderile dintre coloane, galeriile exterioare ale peripterului și ușile care duc în celă Impresia unei clădiri mici pe bază de scară umană este mult facilitată de un număr mare de figuri umane în grupurile sculpturale de metope și mai ales frontoane (Fig ) Toate aceste imagini interpretate realist arată foarte clar că omul este nucleul clădirii: conexiunile tectonice ale benzilor sunt percepute grație sculpturilor frontoanelor ca rame în jurul oamenilor Și în același timp, dimensiunile umane sunt transferate prin aceasta asupra cadrului în sine, asupra mandatului Ordinul grecesc clasic din secolul al V-lea nu permite nici o creștere a dimensiunii sale Datorită faptului că ideea dimensiunilor umane mici este strâns legată de formele piedestalului în trepte, coloanelor și antablamentului, cu o creștere puternică a dimensiunilor absolute ale ordinului doric, dimensiunea aparentă a elementelor arhitecturale nu cresc in concordanta cu cresterea lor reala Deci, de exemplu, Partenonul, mărit de două sau trei ori, va părea semnificativ - Pic Atena Partenonul dar mai puțin decât este cu adevărat și doar puțin mai mult decât pare acum Motivul pentru aceasta constă în însăși natura formelor de peripter, care dau privitorului impresia că sunt realizate la o scară de dimensiuni umane, indiferent de dimensiunea lor reală Este instructiv să comparăm în acest sens ordinul grecesc cu coloana protodorică egipteană (Fig ) Nu există nimic în coloana protodorică care să o conecteze cu dimensiunea umană și, prin urmare, deși mică în realitate, pare dintr-un punct de vedere mediu mult mai mare decât este în realitate În protodoric care coloană nu are imitație de forme de lemn, nici entază Cilindru cilindric corect este intersectat de acoperirea orizontală Întinderile geometrice dau impresia unor forme simplificate care cresc la dimensiuni supraomenești Jgheaburile de pe coloane, datorită compoziției de ansamblu complet diferită de peripterul grecesc, subliniază abstractitatea geometrică a formelor și liniilor Spre deosebire de coloane, muntele devine grandios și aruncă privitorul într-un punct de vedere îndepărtat, astfel încât să poată percepe întregul munte Din aceasta, spre deosebire de muntele mare, coloanele par mici dintr-un punct de vedere îndepărtat: și aici, raportul dintre om, clădire și natură, caracteristic Egiptului, care este descris în detaliu în introducerea la „Arhitectura al Greciei” folosind exemplul lui Deir el-Bahri, se instalează Unitatea de scară în Peripter Cea mai mare realizare a arhitecturii grecești clasice din secolul al V-lea este introducerea unei unități de scară bazată pe măsurarea umană în compoziția arhitecturală Dualitatea de scară caracteristică despotismului oriental provine din concepția duală a omului fie ca neentitate, fie ca supraom zeificat În fotografia templului săpat în stânca de la Abu Simbel (Fig ), aceste rapoarte apar chiar mai strălucitoare decât în Deir el-Bahri, datorită faptului că doar rapoartele din limitele formelor artistice sunt vizibile în reproducerea fotografia și legătura lor cu formele naturii dispare și, de asemenea, pentru că sunt oferite imagini cu figuri umane, care sunt și mai ușor de comparat pentru privitor cu propriul său corp și să se raporteze la el decât porticurile din Deir el-Bahri Abu Simbel se caracterizează în special printr-o juxtapunere ascuțită una lângă alta de figuri supraomenești uriașe și figuri foarte mici la picioarele lor Din comparație cu cele mici, figurile mari, datorită interpretării lor generalizate, cresc la dimensiuni gigantice, iar cele mici, în comparație cu ele, par complet nesemnificative Între ele există legături intermediare: figurile de diferite dimensiuni sunt ceva mai mari decât cele mai mici, dar mult mai mici decât figurile cele mai mari Se dovedește creșterea formelor, pe care am observat-o atât în Deir el-Bahri (Fig ), cât și în curtea interioară din Edfu (Fig ) Statuile deja uriașe par și mai mari, întrucât întruchipează tendința dinamică de creștere infinită * lichenie dimensiunile lor În consecință, în cele mai mici statui există o tendință inversă la o reducere infinită a dimensiunii, ceea ce le face să pară și mai mici Întreaga compoziție capătă o amploare mult mai grandioasă atunci când privitorul include în ea dimensiunile reale ale propriului său corp și dimensiunile persoanei văzute lângă statui: privitorul se dovedește a fi polarități pe de o parte, iar cea mai mare statui pe de alta Spre deosebire de ei, privitorul se simte complet zdrobit și distrus, iar aceasta este ideea principală a artistului egiptean, condus de o viziune despotică, religioasă orientală asupra lumii Cu toate acestea, fațada lui Abu Simbel poate fi percepută într-un alt mod: privitorul se poate contopi mental cu statui gigantice, iar apoi el însuși își va părea un supraom zeificat, complet separat de sfera de activitate a furnicilor nesemnificativi La Abu Simbel, statui uriașe înfățișează faraoni, iar acest lucru oferă un indiciu pentru înțelegerea dualității de scară tipică Egiptului În spatele ei stă o imagine dublă a unui om în despotismul oriental: asuprit și îndumnezeit O soluție complet analogă problemei scarii, dar numai sub diferite forme, o găsim în alte state despotice din est Deci, de exemplu, în complexele de temple neo-brahmane asemănătoare turnurilor din India, privitorul găsește și forme de diferite scări comparate una lângă alta și o gamă dinamică tipică de la cele mai mici diviziuni ale vederii exterioare până la formele grandioase ale întreg În templul indian există, de asemenea, un contrast disproporționat între articulațiile minuscule, la care o persoană se încearcă ea însăși, și matrice uriașă, care crește vizual enorm în comparație cu formele mici Prin comparație cu dualitatea de scară din arhitectura despotismelor orientale, se poate aprecia semnificația unității de scară introdusă de greci, care decurge din măsura umană pe care se construiește arhitectura greacă, din conceptul de normal mediu persoană bazată pe structura sa fizică, care este caracteristică întregii culturi democratice grecești În peripterele clasice, toate formele sale aparțin aceleiași scări de dimensiuni, în el nu vom întâlni niciodată coloane mari și un număr de coloane minuscule, uși mari și foarte mici etc Nu numai în părțile omogene ale clădirii, nu există o comparație a contrastelor puternice în dimensiunile lor de forme, dar, de asemenea, părți diferite sunt legate între ele conform principiului unei singure scale, care stă la baza întregii clădiri Acest lucru a fost posibil doar prin orientare a tuturor părților arhitecturale de pe persoana fizică, ceea ce conferă o unitate de scară obligatorie diferitelor forme ale peripterului Deci, treptele piedestalului în raport cu ușile celei sunt de așa natură încât persoana pe care ne imaginăm că merge pe ele pe baza treptelor în sine are o dimensiune atât de mare încât dimensiunea ușii care duce la celulă este calculată pe dimensiunile lui; această ușă în sine este de așa natură încât corespunde coloanelor ocolirii exterioare etc Spre deosebire de imaginea duală est-despotică a unei persoane umilite și zeificate, peripterul clasic grecesc afirmă individualitatea unei persoane pe baza fizicului său structura cu unitatea scarii sale Coloana joacă un rol principal în crearea unei singure scări a peripterului, cheia acestei scări este dată de imaginile figurii umane din grupurile de fronton, dimensiunea acestor figuri corespunde mărimii persoanei pe care peripterul este orientat Monumentalizarea unei persoane într-un peripter Treptele piedestalului sunt prea înalte pentru o utilizare confortabilă (înălțimea fiecărei trepte din Partenon este de aproximativ , m) Ușile Cella (aproximativ * m) sunt mai mari decât ușile noastre obișnuite Porticul exterior, a cărui înălțime este determinată de înălțimea coloanelor la m, este semnificativ mai mare decât podeaua noastră la - m Statuile frontoanelor sunt mai mari decât înălțimea omului Dar această creștere a formei în comparație cu măsurarea umană în arhitectura clasică greacă a secolului al V-lea nu distruge umanitatea dimensiunii Nu numai că interpretarea formelor este astfel încât elementele arhitecturale, indiferent de dimensiunea lor reală, par relativ mici, dar dimensiunile lor reale, depășind oarecum scara umană, sunt percepute de privitor ca fiind legate de scara dimensiunilor umane, de la de care nu se desprind niciodată O anumită creștere a dimensiunii umane în peripter este asociată cu monumentalizarea omului Diferența fundamentală dintre monumentalizarea în arta egipteană (și în general despotică orientală) și arta greacă este că în Orient gradul de creștere a dimensiunii (în cele din urmă și ascendent la om) este de așa natură încât cantitatea trece într-o nouă calitate: legătura cu omul se pierde, în loc de acesta, se afirmă ideea unei legături între forme gigantice și o zeitate, iar acest lucru le conferă un caracter supraomenesc, ostil și amenințător Monumentalitatea greacă nu rupe niciodată legăturile cu oamenii ratios, se bazează în întregime pe ele și, spre deosebire de Orientul despotic, caută să le dezvolte printr-o oarecare creștere a dimensiunii, datorită căreia se creează imaginea unui mare om-erou monumental Esența peripterului grecesc constă în faptul că, pe de o parte, se bazează în întregime pe relații umane, iar pe de altă parte, le monumentalizează Privitorul vede și simte afinitatea dintre corpul său și formele arhitecturale, care sunt în întregime orientate spre om Prin contopirea mentală cu coloanele și datorită raționalității construirii întregului, o persoană stăpânește cu ușurință compoziția întregului peripter, al cărui stăpân se simte Dar, stăpânind clădirea în ansamblu, privitorul se simte monumentalizat, se contopește cu imaginea unei persoane mai mare decât a unei persoane reale, pe care o dezvoltă pe baza formelor arhitecturale Și din aceasta, o persoană însuși crește în sensul său de sine și este impregnată cu un sentiment crescut de demnitate, putere și putere a propriei personalități Privitorul simte eroul în sine Dispozitivele nesemnificative destinate unei persoane reale care utilizează formele monumentale ale templului, de exemplu, mici trepte suplimentare, uneori plasate între treptele mari ale piedestalului pe laturile înguste de intrare ale peripterului, nu joacă un rol în percepția templu din cauza nesemnificației lor De la o distanta medie, care ofera cea mai favorabila vedere asupra peripterului, treptele suplimentare sunt complet ascunse de alcatuirea intregului, care este construit in intregime pe treptele mari ale piedestalului Proporții peripter Problema proporțiilor în arhitectură a fost foarte puțin studiată în literatura științifică Nu există o lucrare în care s-ar putea găsi o formulare teoretică fundamentală a problemei proporțiilor în arhitectură Se crede pe scară largă că proporțiile sunt baza compoziției arhitecturale și sunt înțelese ca legi matematice binecunoscute care guvernează activitatea unui arhitect Dar, deoarece este evident pentru toată lumea că arta nu este matematică, devine necesar să se justifice reducerea proporțiilor din arhitectură la legile matematice într-un mod diferit Natura este folosită ca o legătură intermediară Demonstrați că în formele naturii cunoscute rapoarte matematice exacte sunt deosebit de comune, sau chiar susțin că aceste rapoarte numerice stau la baza formărilor naturii, inclusiv a corpului uman De aici ei concluzionează că operele de artă, și în special arhitectura, ca opera unei persoane care aparține ea însăși produselor activității creatoare generale a naturii, ar trebui să fie construite și pe baza legilor care stau la baza întregii naturi Un astfel de raport este, de exemplu, secțiunea de aur, adică împărțirea oricărui segment în două părți inegale, astfel încât partea mai mică să fie legată de cea mai mare, așa cum cea mai mare este legată de întreg Acest model este remarcabil prin faptul că stabilește o relație proporțională între trei cantități, iar suma a două dintre ele dă a treia Raportul de aur era cunoscut grecilor Joacă un rol important în arhitectura greacă Se poate foarte bine ca în natură și în structura corpului uman, proporția de aur să joace un rol Se subliniază, de exemplu, că distanțele dintre ramurile copacilor care cresc de la trunchi, scăzând în sus, dezvăluie în unele cazuri rapoarte apropiate de raportul de aur Cu toate acestea, există diferențe foarte puternice între specialiștii care s-au ocupat de problema secțiunii de aur din natură Unii tind chiar să nege complet proporția de aur din natură și să-i atribuie aproximațiile, notate pe baza statisticilor, întâmplării; alții sunt convinși că nu numai natura organică, ci și cea anorganică este construită pe baza raportului de aur În starea actuală a științei, este imposibil să ajungem la o concluzie finală cu privire la această problemă Cu toate acestea, trebuie recunoscut că multe dintre argumentele susținătorilor secțiunii de aur din natură sunt foarte convingătoare În orice caz, nu este nimic imposibil ca cercetări ulterioare să dovedească semnificația binecunoscută a secțiunii de aur pentru modelarea naturii Deci, de exemplu, unele cristale și plante sunt construite pe un pentagon obișnuit, în care rapoartele secțiunii de aur joacă un rol important Ar fi, totuși, complet greșit să explicăm raportul de aur în peripter prin faptul că poate domină în natură și să considerăm peripterul perfect pentru că raportul de aur domină în el, ca, poate, în natură Pentru arhitectură este decisivă alegerea unei anumite regularități de către un arhitect, care depinde de complexul general al ideilor sale despre arhitectură, de atitudinea sa față de om, față de natură etc , de viziunea sa generală asupra lumii În sine, un sistem binecunoscut de proporții, observat într-o anumită lucrare sau caracteristic unui întreg stil arhitectural la, nimic altceva nu ne dezvăluie în structura formei arhitecturale Cea mai esențială este explicarea acestui sistem de proporții, înțelegerea lui, firele care îl leagă de viziunea asupra lumii a epocii, de întregul sistem ideologic care a determinat această metodă de gândire arhitecturală Luați de exemplu raportul de aur, ca într-adevăr unul dintre cele mai interesante modele din arhitectură O observăm atât în piramida lui Keops, cât și în Partenon În piramida lui Keops, triunghiul secțiunii sale verticale este împărțit după înălțime în două triunghiuri dreptunghiulare egale, în care ipotenuza este legată de bază ca , la , care este raportul secțiunii de aur În Partenon, partea frontală îngustă este construită în funcție de rândul descrescător al secțiunii de aur: dacă luăm lățimea sa ca , atunci înălțimea clădirii până la vârful frontonului este de , , distanța de la sol până la marginea inferioară a antablamentului este de , , iar înălțimea antablamentului și a frontonului luate împreună este de , A explica ambele aceste fapte prin faptul că atât arhitectul piramidei Keops, cât și arhitectul Partenonului construiesc după legile naturii, adică a da o explicație biologică a regularității observate, înseamnă a trece peste diferența profundă care există între piramida lui Keops și Partenon și care este decisiv Este clar pentru toată lumea că ambele clădiri sunt profund diferite una de cealaltă A percepe piramida ca un cristal perfect în spiritul teoreticianului italian al Renașterii Luca Pacioli, care a scris eseul „Despre proporția divină”, înseamnă a estetiza piramida și a atribui constructorilor ei asemenea idei despre artă pe care ei nu le-ar putea avea Caracterul general al giganticului munte artificial copleșitor de om, care trebuie să-i amintească constant de stăpânirea faraonului asupra lui, exclude posibilitatea de a se gândi la „frumusețea pură” Geometria abstractă a piramidei îi sporește monumentalitatea și grandoarea grandioasă, supraumană Spre deosebire de tot ceea ce este pământesc și cu viața înconjurătoare, ea accentuează înstrăinarea nepământeană a piramidei, care, ca o bucată din regatul lumii interlope a morților, iese în evidență și domină țara Cum să te conectezi cu asta, cum să obții raportul de aur din asta? Nu putea juca atunci rolul unei corelații perfecte, cele mai frumoase etc , deoarece estetica și arhitectura independentă, despărțite de religie, au fost create abia mult mai târziu de greci Și în rândul egiptenilor, proporțiile clădirii ar fi trebuit să fie asociate cu idei religioase Într-adevăr, se dovedește că triunghiul care alcătuiește jumătate din secțiunea transversală a piramidei lui Keops este așa-numitul triunghi egiptean sacru poreclă, adică un triunghi dreptunghic ale cărui laturi sunt legate între ele ca , și (reduceți valorile ipotenuzei și bazei, care au fost exprimate ca , și , la numerele și , , care dau același raport al raportului de aur și împărțiți-le în jumătate: obțineți , și , ( ), adică ipotenuza este dacă baza este ) Afirmația că triunghiul egiptean era considerat sacru pentru că simțea relația minunată a raportului de aur, ar fi o estetizare complet neconvingătoare și evidentă Selectarea acestui triunghi special de către preoții egipteni ca fiind divin se bazează pe proprietățile sale geometrice care au atras atenția și, în primul rând, desigur, pe rândul , , , care determină laturile sale, care vă permite să construiți un triunghi egiptean și un unghi drept folosind orice băț, care este așezat pe o frânghie de trei, patru și cinci ori Acest lucru are o mare importanță practică, care a fost descoperit foarte devreme de către egiptenii antici Triunghiul sacru era bine cunoscut în Egipt, iar includerea lui în componența piramidei este foarte în concordanță cu caracterul mistico-religios al acestei imagini arhitecturale despotice tipice orientale În plus, în piramidă, raportul secțiunii de aur, cu completitatea și simplitatea ei, sporește impresia de grandiozitate și inviolabilitate supraomenească pentru toată eternitatea Secțiunea de aur din Partenon, din punct de vedere al expresivității arhitecturale și artistice, are puține în comun cu secțiunea de aur din piramida lui Keops (dimpotrivă, din punct de vedere matematic, secțiunea de aur din ambele monumente este identică) Partenonul se bazează pe idei despre arhitectură care s-au separat de religie Secțiunea de aur din Partenon este percepută ca un element al raportului armonios al părților clădirii, care produce o impresie calmă, echilibrată Și poate că secțiunea de aur a fost percepută de arhitectul Partenonului, conștient sau inconștient, ca un tipar care aduce clădirea mai aproape de corpul uman, ceea ce este foarte plauzibil pentru gândirea arhitectului grec Pentru cutare sau pentru acel sistem de proporții (și pentru secțiunea de aur) este decisiv momentul alegerii unuia sau altul și a întregului complex compozițional formal-ideologic, care include o anumită proporționalitate În arhitectura greacă, proporțiile, în comparație cu despotismele orientale, au primit, în legătură cu diferența profundă a întregului stil de arhitectură, o interpretare cu totul nouă Când Dacă încearcă să demonstreze că deja în Orient, de exemplu, în Egipt, secțiunea de aur domina, atunci de foarte multe ori ei iau ca bază pentru măsurarea formelor, nu acele diviziuni care sunt cel mai evidențiate de arhitect și cele mai frapante pentru privitor Și odată cu abundența de mici articulații în lucrările arhitecturii despotice orientale, este astfel ușor pentru sine să-și formeze o idee artificială a sistemului de proporții care predomină în ele Dacă exprimăm în cifre principalele rapoarte dintre cele mai mici figuri ale lui Abu Simbel la cea mai mare (Fig ) sau cele mai mici porticuri din Deir el-Bahri la înălțimea stâncilor (Fig ), raportul dintre cele mai mici diviziuni a noului templu indian brahman în formă de turn la turnurile de valoare etc , atunci aceste rapoarte vor fi fundamental diferite de secțiunea de aur prin incomensurabilitate spațială dintre cele două cantități incluse în ele Un dreptunghi construit din aceste două cantități va fi neobișnuit de întins în lungime Același lucru este valabil și pentru principalele rapoarte ale catedralei gotice, dacă luăm principalele rapoarte vizibile privitorului, cum ar fi, de exemplu, lățimea navei mijlocii în raport cu înălțimea acesteia sau proporțiile articulației laterale a peretelui a naosului mijlociu între două coloane ajungând până la bolţi Pe de altă parte, raportul de aur din peripterul grec al secolului al V-lea este doar unul dintre elementele sistemului proporțiilor sale proporționale spațial Exprimarea în numere a rapoartelor părților clădirii este doar o traducere în limbajul matematicii a procesului complex de modelare artistică, din mai multe motive, dintre care ideologia epocii în legătură cu tehnologia este decisivă Analiza de mai sus a peripterului ne-a condus întotdeauna la sistemul de proporții al templului clasic Imposibilitatea unor proporții și predispoziția față de altele decurg din metoda de gândire arhitecturală a grecului secolului al V-lea trasată de noi Antropomorfismul (asemănarea umană) al peripterului grecesc (înțeles, ca mai sus, în sensul larg al cuvântului), dorința de claritate rațională, dorința de a produce o impresie completă și armonioasă - toate acestea determină atracția clădirilor grecești de secolul al V-lea, spre deosebire de arhitectura despotică răsăriteană, cu rapoarte numerice simple Templul indian sau sala hipostilă egipteană este foarte complexă și are un număr imens de forme și articulații mari și mici, indicate prin volume separate și forme picturale asociate acestora, care nu pot fi exprimate pe deplin decât în cele mai complexe formule numerice Cele mai semnificative rapoarte de contrast puternic despre cele mai mici și mai mari părți din ele sunt astfel încât să se obțină o fracțiune foarte mică (în Deir el-Bahri aproximativ la , în sala hipostilă din Karnak raportul dintre înălțimea figurilor mici descrise pe coloană și înălțimea lui întreaga coloană în ansamblu este de aproximativ la , într-un templu neo-brahman, raportul dintre cele mai mici diviziuni la întregul turn este de aproximativ la etc ) Peripterul este dominat de un dreptunghi ale cărui proporții fluctuează între apropierea de unul și apropierea de două pătrate Compararea valorilor foarte mici și foarte mari creează tensiune internă și nemulțumire, care sporesc misticismul imaginilor religioase despotice orientale Relațiile numerice simple ale peripterului sunt legate de impresia de completitudine armonică, pentru care se calculează acest lucru plastic, susținut în proporții umane și trădându-și originea umană O diferență foarte semnificativă între proporțiile orientale și grecești este însăși natura percepției privitorului asupra ambelor Pentru perceperea unei opere de arhitectură despotică răsăriteană, momentul de timp este de mare importanță în legătură cu potrivirea micilor articulații la un întreg imens Privirea privitorului lasă deoparte un mic segment în timp pe unul mare și urmărește forme mari, mișcându-și privirea de-a lungul lor Din această cauză, formele mari devin mai dinamice și par și mai mari - cu siguranță sunt impregnate de forțe interne de creștere Rapoartele peripterului clasic sunt mult mai propice pentru perceperea spontană a formelor sale deodată ca întreg Se credea că grecii antici foloseau în arhitectura lor așa-numitul sistem modular, care este descris de Vitruvius Esența sistemului modular este că în clădirea în sine este selectată orice parte a acesteia, care este considerată o unitate de proporții, iar toate articulațiile unei lucrări arhitecturale, atât mari cât și mici, în dimensiunea lor sunt multipli ai acestui modul , exprimată în numere prime Un astfel de modul era, de exemplu, diametrul coloanei și, de asemenea, poate, înălțimea triglifului Cu toate acestea, acum s-a dovedit că arhitectura greacă clasică a fost construită nu pe numere întregi, ci pe numere iraționale, ceea ce respinge teoria modulară, care aparent este sistemul roman Foarte important este studiul lui Thiersch, care a arătat cum se repetă dreptunghiuri similare în diferite părți ale peripterului Chiar și pătratele de piatră din care sunt așezați pereții repetă, cel puțin în unele clădiri, proporțiile întregului al -lea pereții, părțile individuale ale clădirilor etc Este, de asemenea, necesar să se ridice problema nu numai a figurilor plane asemănătoare între ele în cadrul aceleiași clădiri, ci și problema asemănării volumelor tridimensionale, care se aplică mai mult unui astfel de monument excepțional în acest sens ca Erhtheion, și la problema ansamblului În repetarea în interiorul peripterului în dimensiuni diferite a acelorași figuri geometrice, se manifestă foarte clar completitudinea peripterului în sine, care este și mai despărțit de împrejurimi prin faptul că se bazează pe o regularitate internă autosuficientă Acest lucru face peripterul și mai mult ca un organism viu Studiul proporțiilor arhitecturii grecești clasice din secolul al V-lea a fost la un moment dat o activitate foarte la modă și multe fantastice și neconvingătoare au fost publicate în acest domeniu Principala greșeală a acestor studii este o interpretare abstractă a proporțiilor în afara complexului stilistic și ideologic general care stă la baza acestei metode de gândire arhitecturală Grecii au fost matematicieni remarcabili, fondatorii matematicii ca știință și le plăcea să combine relațiile numerice Ei au eliberat numărul de sub tutela religiei și l-au subordonat în artă legilor esteticii pe care le-au creat Grecii au înlocuit proporțiile magice religioase despotice orientale în arhitectură cu proporții estetice bazate pe structura psihofizică a unei persoane Problema proporțiilor în arhitectură este mult mai complexă decât se închipuie de obicei Relația dintre părțile individuale ale clădirii trebuie luată în considerare și din punctul de vedere al unui număr de condiții specifice pentru ca privitorul să perceapă formele arhitecturale individuale și compoziția clădirii în ansamblu Grecii cunoșteau foarte bine diferența dintre raporturile reale de forme și impresia pe care o produc: ei au remarcat, de exemplu, că sculptorul Polikleitos în prima jumătate a secolului al V-lea a descris oamenii așa cum sunt ei cu adevărat, iar Lisip în secolul al IV-lea - așa cum par Același lucru este valabil și în ceea ce privește proporțiile: unii arhitecți acordă atenție proporțiilor, indiferent de percepția lor de către privitor; alții stabilesc relații în ceea ce privește modul în care sunt percepute din anumite puncte de vedere; încă alții combină calculul pentru diferite puncte de vedere, astfel încât o anumită formă să pară diferită în proporții din diferite puncte de vedere, dar astfel încât toate aceste proporții diferite, și fiecare separat, și să se schimbe succesive atunci când privitorul își schimbă punctele de vedere sau chiar și în timpul mișcării continue în jurul clădirii, erau subordonate unei singure imagini arhitecturale Toate aceste probleme în raport cu grecul arhitectura rămâne complet nedezvoltată Cu toate acestea, s-a stabilit că grecii au început devreme să ia în calcul schimbarea iluzorie a formelor în funcție de punctul de vedere al privitorului Principiile de corectare a iluziilor optice expuse de Vitruvius datează, fără îndoială, din secolul al V-lea Aceasta include îngroșarea și aranjarea mai apropiată a coloanelor de colț ale peripterului, care altfel, datorită faptului că sunt văzute pe fundalul deschis al cerului, ar părea mai înguste decât altele; înclinarea coloanelor spre cella, astfel încât privitorul să nu creadă că coloanele sunt abate de la aceasta; poate contururi ușor curbilinie ale unor linii drepte lungi, cum ar fi marginea superioară a stilobatului, conturul inferior al antablamentului și altele, astfel încât să apară drepte etc Cu toate acestea, aceste mijloace de corectare a iluziilor optice în arhitectura grecilor nu au fost încă studiate suficient, iar oamenii de știință diferă foarte mult în această problemă Hambidge J Partenonul și alte temple grecești; Simetrica lor dinamică New Haven, ; Ghyka M Estetique des proportions dans la nature et dans l'art Paris, ; Ou lee Le nume d'or I, P Paris, ; Reinhardt R Die Gesetzmăs-sigkeit der griechischen Baukunst, I Der Theseus-Tempel în Atena Stuttgart, ; Thiersch A Proportionen in der Architektur; Raphael M Der dorische Tempel Augsburg, ; Wolff O Tempelmasse Das Gesetz der Proportion in den antiken und altchristlichen Sakralbauten Viena, ; Moessel E Die Proportion in Antike und Mittelalter, I, Miinchen, , ; Timerdig G Secțiunea de aur Pg : Texier M Geometric de l'architecture Paris, ; Dehio G Ein Proportionsgesetz der antiken Baukunst und sein Nachleben im Mittelalter und in der Renaissance Strassburg, ; Henszlmann E Theorie des proportions appliquees dans l'architecture depuis la XII dynastie des rois Egyptiens jusqu'au XVI seecle Paris, Numărul și materia în peripterul clasic În peripterul clasic, nici relațiile numerice nu joacă rolul exclusiv dominant pe care unii cercetători tind să-l atribuie, deoarece templul grecesc din secolul al V-lea nu este o schemă abstractă, ci doar întruchiparea legilor matematice abstracte în clădire, ci dă impresia unei ființe vii Măsurând în mod inteligent proporțiile celor mai proeminente clădiri, se pot găsi legile numerice care stau la baza peripterului secolului al V-lea Cu toate acestea, la studiul atent al formelor sale, este izbitor că abaterile de la geometricitate, de la reguli în general, nu sunt mai puțin caracteristice arhitecturii grecești clasice decât aceste reguli în sine Acest lucru este deosebit de clar în exemplul Partenonului, a cărui extremă grijă în construcție și mare precizie Particularitatea performanței atât tehnice, cât și artistice nu permite să ne gândim la accidentul acelor mici abateri de la respectarea strictă a regulilor pe care le observăm în ea, mai ales că multe dintre aceste abateri sunt confirmate de tratatul lui Vitruvius Aparent, corectările iluziilor optice, care au fost discutate mai sus, nu trebuie înțelese atât de restrâns în practică, așa cum sunt interpretate de Vitruvius, iar după el de mulți autori noi Sarcina lor, probabil, nu era doar să se asigure că, spre deosebire de distorsiunile optice, formele păreau să fie ceea ce sunt cu adevărat Mult mai importante pentru structura artistică, numeroasele abateri de la normă au făcut vii masele și formele peripterului, le-au lipsit de abstractitatea moartă a unui desen uscat, executat pe baza unor rapoarte numerice și au fost un mijloc de a respira viață în ele și aseamănă clădirea cu o ființă vie La urma urmei, entaza coloanelor este o curbură similară a formei cilindrice regulate a trunchiului, care este doar mai puternică decât celelalte și, prin urmare, semnificația sa artistică este mai clară Spre deosebire de coloana cilindrică geometrizată mai obișnuită, dar și mai abstractă, coloana de entază trăiește; exprimă tensiune, lupta cu greutatea care o apasă, dorința de a o depăși; și, în același timp, arată clar munca pe care trebuie să o îndure, iar acest lucru dă o idee despre amploarea sarcinii care este pusă asupra ei La fel, distanţele dintre coloanele din acelaşi peripter sunt departe de a fi peste tot aceleaşi: coloanele uneori se apropie puţin unele de altele, alteori sunt puse deoparte ceva mai departe unele de altele; la colțurile abaterii de la normă sunt deosebit de semnificative și vizibile În mod similar, coloanele individuale diferă oarecum unele de altele prin detalii foarte mici, care nu sunt percepute de ochi ca defecte de execuție, ci, dimpotrivă, însuflețesc formele și fac întregul organic Acest lucru se datorează și muncii manuale iubitoare a zidarilor de înaltă calificare, care erau ei înșiși artiști Este caracteristic că grecii nu aveau un cuvânt special pentru artă: sub tC / ѵt | (de unde vine tehnologia noastră!) atât meșteșugul, cât și arta au fost înțelese Fiecare pătrat de piatră a fost cioplit manual cu dragoste și grijă, pereții, coloanele și antablamentul au fost așezate cu aceeași râvnă Întregul era pătruns de viață, ca creații ale naturii organice Legătura sa profundă cu natura se bazează și pe elementele organice ale templului clasic grecesc Peripterul nu este separat prin orizontala bazei sale de pământ, ci, dimpotrivă, este conectat cu acesta și crește din el ca un copac Treptele care se extind în jos leagă masele exterioare ale clădirii cu masivul dealului îngustarea coloane individuale și întreaga colonada, care este înclinată pe fiecare parte spre cella, întărește impresia unei creșteri ascendente a maselor, terminând cu frontoane Dar, crescând din natură, clădirea contrastează totuși cu ea și o domină Deci, omul însuși, așa cum l-au interpretat grecii secolului al V-lea, este în același timp o parte a naturii și, în același timp, creația sa cea mai perfectă, care ia în stăpânire lumea Organismul este deosebit de puternic în așa-numitul Templu al lui Poseidon de la Paestum (Fig , , ), unde relațiile numerice joacă deja un rol important, dar unde se pierd încă în materialitatea organică a cărnii, care a crescut excesiv membrii arhitecturali Diferențierea tipică în caracteristicile părților individuale ale clădirii, cum ar fi coloanele și antablarea Materia din care sunt alcătuite coloanele este, în sens artistic, cu totul diferită de materia angajamentului Trunchiuri cărnoase, puternic umflate, cu fluturi largi, creează imaginea unei mase libere Antablamentul este mult mai geometric și mai strict: este mai complet și mai substanțial În Partenon (Fig , , ) s-a produs o unificare a materiei coloanelor și antablamentului datorită slăbirii fizicității și materialității formelor și întăririi principiului numeric abstract Coloanele și ansamblul Partenonului, într-o măsură mult mai mare decât formele templului din Paestum, sunt supuse numărului Poziția excepțională a celui mai clasic dintre toate templele grecești - Partenonul - se bazează și pe armonia organicelor și a numerelor realizate în el Materialitatea fizică este puternică și în el, dar se contopește într-un întreg cu sistemul de regularități numerice care alcătuiește scheletul peripterului, plin de mușchi și carne În porticul nordic al Erechtheionului (fig ), carnitatea este redusă la minimum, iar coloana vertebrală domină asupra lui: sistemul de relații numerice este subliniat în el la fel de unilateral ca în Paestum organics Goodyear W Greek Refinements, ; Gerkan von A Die Kriimmung im Gebălke des dorischen Tempels in Cori (Romische Mitteilungen, ), Ideea unui colectiv democratic în peripter În alcătuirea peripterului, un punct foarte important este vizibilitatea numărului de coloane din care este compus Acesta este de obicei pe partea scurtă și pe partea lungă, ca în așa-numitul Theseion din Atena secolului al V-lea, sau pe partea scurtă și pe partea lungă, ca în Partenon Cu un asemenea număr de coloane, nu numai cu punct de vedere față de mijlocul uneia dintre laturi, dar chiar și dintr-un unghi în care chiar și sau de coloane sunt vizibile simultan, raportul dintre coloanele individuale și numărul lor total este astfel încât o coloană individuală nu se pierde în întregime, dar își păstrează caracterul individual, considerat chiar împreună cu celelalte șaptesprezece sau douăzeci și trei Din punct de vedere din unghi (Fig ), care este deosebit de avantajos pentru privirea la peripter, frontonul separă foarte clar laturile scurte și cele lungi una de cealaltă Prin urmare, privitorul, chiar și pe vreme înnorată, când iluminarea nu sculptează masa exterioară a clădirii atât de puternic, separă coloanele laturii scurte de coloanele laturii lungi, împărțind astfel toate coloanele în două grupuri relativ mici , în care fiecare coloană iese în evidență ca o individualitate independentă În Deir el-Bahri (Fig ), trebuie remarcat faptul că porticul, situat în față, a continuat inițial simetric la dreapta drumului drept și oarecum ascendent care ducea adânc în părțile din peșteră ale templului Sunt atât de mulți stâlpi încât un pilon individual se pierde complet în întreg, care absoarbe individualitatea sa Este instructiv să comparăm peripterul cu moscheea din Cordoba în Spania (Fig ), construită în secolele VIII-X În ea, arhitectura musulmană, împrumutând nu numai forma coloanelor grecești și romane, ci chiar profitând de coloanele preluate din clădirile antice distruse, interpretează totuși coloana într-un mod complet oriental În Cordoba, există un număr atât de incalculabil de coloane în interiorul moscheii, încât este exclus să se păstreze individualitatea unei coloane separate, a unui trunchi separat Ca un grăunte de nisip, o coloană individuală se pierde într-o pădure imensă de coloane, iar individualitatea unei persoane se pierde în interiorul unei moschei uriașe, pulverizând individualitate, impregnată cu o idee religioasă în designul său artistic Comparația peripterului cu această compoziție arată în mod deosebit de clar ce mare importanță o are individualitatea fiecărei coloane într-un templu grecesc clasic din secolul al V-lea Peripterul dă imaginea unui colectiv bazat pe comunitatea elementelor-coloane egale, formând un întreg în așa fel încât individualitatea fiecăruia dintre elemente să nu se piardă în el În același timp, individualitatea își trage plinătatea vieții și expresivitatea maximă tocmai din acest întreg Coloana, pe baza căreia se construiește ordinea și peripterul, își primește principalul conținut arhitectural din compoziția clădirii în ansamblu Se poate argumenta fără prea multă întindere că aceasta arată ideea de democrație democratică, refractată într-un plan specific arhitectural și tradusă în limbajul formelor arhitecturale stare tic Să ne amintim, spre deosebire de peripter, piramida în care ideea despotismului absolut oriental și-a găsit expresia strălucitoare: în ea totul converge, ca într-o piramidă, până la vârf, la un punct - faraonul Peripter ca expresie a tensiunii volitive Peripterul este impregnat de un ritm volitiv revigorant Deja opoziția clădirii față de natura înconjurătoare conține o chemare ascunsă la acțiune Monumentalizarea unei persoane este asociată cu o creștere și desfășurare cuprinzătoare a abilităților sale, care se transformă în expansiune: apare dorința de a extinde domeniul de activitate al cuiva și de a-i stăpâni pe cei din jur Coloanele peripterului suportă și înving în mod activ greutatea antablamentului Faptul că gravitația este semnificativă și că face ca coloanele să răsară sub presiunea sa, crește tensiunea volițională exprimată în ele Ritmul tuturor coloanelor peripterului, luate împreună, seamănă cu o formațiune militară Tensiunea volitivă colectivă, exprimată în peripter, captează și captivează privitorul, determinându-l să se relaționeze activ cu mediul înconjurător Peripterul activează persoana Importanţa publică a peripterului Un templu grecesc clasic din secolul al V-lea este o clădire publică Atenția principală a populației urbane a Atenei în secolul al V-lea și, după modelul lor, a multor alte orașe grecești din acea vreme, a fost îndreptată către construcția de clădiri monumentale și, în primul rând, de temple Locuințele cetățenilor orașului grecesc erau foarte modeste, nevoile pentru confortul locuitorilor lor erau complet nesemnificative Grecul secolului al V-lea era mic acasă și locuia pe străzi și piețe publice Străzile Atenei erau strâmbe, iar piețele aveau o formă destul de întâmplătoare: s-au format ca urmare a dezvoltării naturale a orașului, fără un plan prestabilit Într-un astfel de oraș neregulat, care amintea foarte mult de orașele estice (Fig ), templele individuale cu construcția lor simetrică contrastau puternic cu împrejurimile Peripterul epocii clasice nu este doar o clădire de cult, poate chiar nu atât de mult o clădire de cult, cât, în sensul mai larg al cuvântului, o clădire publică În apropierea peripterelor era de obicei o piață în care aveau loc întâlniri publice, iar această piață era în mare măsură - Pic Atena Acropolă În prim plan, așa-numitul Theseion încadrat cu un peripter În porticurile sale, locuitorii orașului sudic, întâlniți pe stradă, și-au găsit protecție împotriva razelor soarelui arzător din sud Templele împrăștiate în jurul orașului erau centrele vieții sociale ale orașului democratic și își adunau constant locuitorii în jurul lor Rolul social enorm al peripterului se exprimă foarte clar în însăși amenajarea clădirilor, model al căruia este dat de așa-numitul Theseion din Atena, construit în epoca lui Pericle Theseion (Fig ) stă de asemenea pe un deal și iese în evidență pe acesta ca un corp de plastic, când este privit de sub templu Dar acesta este doar un aspect al acestuia Acestea trebuie abordate și din cealaltă parte (Fig ) Se află chiar pe marginea pieței care ocupă vârful dealului Aceasta limitează zona, separând-o de versantul dealului și completând-o: se așează pe acea margine îngustă a dreptunghiului zonei, care se ridică deasupra coborârii înconjurătoare a solului Datorită acestei dispoziții excepțional de reușite a coloanelor peripterului, care, atunci când sunt percepute de jos, sunt legate de blocul de plastic al templului, ca formând masa sa exterioară, modelează în același timp spațiul pătratului, care continuă în jurul peripterul şi este limitat de peretele celular Colonada uneia dintre laturile lungi ale Theseionului completează spațiul pieței orașului Nu în toate peripterele secolului al V-lea vom găsi o repetare a unui astfel de aranjament, dar fiecare dintre ele este cumva legat de piețele orașului, pe care se concentra viața publică Rolul public al peripterului se exprimă clar și prin faptul că vistieria de stat a Uniunii Maritime Ateniene a fost păstrată în camera din spate a Partenonului Statul era clientul peripterelor clasice În acest sens, este deosebit de renumită construcția grandioasă a Acropolei ateniene sub Pericle, în detrimentul Uniunii Ateniene Pic Atena Așa-numitul Theseion Petrecând mult timp pe străzile și piețele orașului și având în permanență în fața ochilor formele arhitecturale ale peripterelor, cetățenii orașelor grecești din secolul al V-lea au fost puternic influențați de compoziția acestor clădiri Semnificația principală a peripterului în lupta de clasă rezidă tocmai în această influență internă asupra publicului prin intermediul unei compoziții pur arhitecturale și artistice Peripterul răspândește idealul ființei umane monumentale și dezvoltă personalitatea, stima de sine și puterea în public În același timp, peripterul dezvoltă ideea de subordonare a individului colectivului democratic în toată construcția sa Sarcina principală a peripterului este organizarea internă a reprezentanților clasei dominante a sclavilor comerciali și industriali, adunarea lor într-un corp armonios al statului democratic grec din secolul al V-lea, disciplina și educația cetățenilor unei republici democratice Peripterul clasic grecesc al secolului al V-lea, desigur, îi afectează și pe sclavi, dar doar ca expresie a culturii claselor conducătoare Peripter are o mare importanță în sensul de a arăta în afara forței Atenei, Uniunea Atenei, și întărind astfel strălucirea și puterea statului atenian Pericle s-a gândit la asta Răspândindu-se spre est, cultura greacă, inclusiv, într-o oarecare măsură, arhitectura, a corupt din interior temeliile statelor orientale, și mai ales a Persiei, subminând profund bazele vechi ale despotismului cu idealul său de personalitate dezvoltată, pătrunzând cu invizibile se îndreaptă în inima monarhiilor teocratice, trezind o minte iscoditoare într-o persoană, gândire, rațiune și ridicând autoritatea culturii grecești VI COMPOZIȚIA UNUI ANSAMBLU CLASIC GREC Am considerat peripterul luat separat Acum trebuie să facem cunoștință cu modul în care grecii au rezolvat problema ansamblului arhitectural în epocile arhaice și clasice și, în special, să luăm în considerare principiile compoziției Acropolei din Atena - acesta este cel mai remarcabil exemplu de construcție complexă în Grecia clasică Celebrele sanctuare de la Delphi și Olympia oferă exemple foarte izbitoare de ansambluri arhaice Domină clădiri haotice din vremuri diferite, fără plan, fără prea multă grijă pentru impresia întregului Centrul este periptera, care este mult mai mare decât restul clădirilor și se ridică destul de semnificativ deasupra lor Întregul sit sacru este înconjurat de a Pic Delphi loc sacru doi, în interiorul căruia, pe lângă templul principal, se află multe alte clădiri La Delphi (fig și ), unde a fost construit ulterior teatrul, de la intrare un drum sacru duce până la platforma pe care se află templul principal Pe marginile drumului sacru sunt construite în momente diferite prin separate Pic Delphi Reconstituirea incintei sacre Pic Olimpia loc sacru orașe-donatoare ale trezoreriei; statui și coloane detașate sunt împrăștiate între ele Este izbitoare opoziția puternică dintre templul principal mare și clădirile mici de comori, care a fost evitată în epoca clasică și care amintește de arhitectura Orientului despotic Ideea principală a arhitectului a fost să evidențieze masivul plastic al templului principal, care domină atât de mult în compoziții ale întregului, că orice altceva este întunecat în fața lui, contopindu-se cu formele asimetrice ale naturii înconjurătoare și jucând împreună cu aceasta rolul de fond în raport cu peripterul În Olimpia (Fig ) există mai multe temple Dar printre ei domină principalul și cel mai mare dintre ele - templul lui Zeus Clădirile rămase - temple, trezorerie - au o locație aleatorie, dar în așa fel încât să nu concureze cu clădirea principală și să nu submineze poziția dominantă a acesteia Sanctuarul Olimpic este înconjurat de alte clădiri publice, dintre care unele datează din epoca clasică Acropola ateniană a fost reconstruită în secolul al V-lea sub Pericle, dar pe baza studiilor detaliate ale ruinelor sale, se poate obține o idee destul de clară despre compoziția arhitecturală a acesteia atât în secolul al VI-lea, cât și în secolul al V-lea Construcția Acropolei în secolul al VI-lea oferă un exemplu foarte caracteristic de soluție arhaică a problemei, în timp ce compoziția Acropolei din secolul al V-lea este cel mai bun ansamblu clasic, remarcabil prin valoarea sa artistică În secolul al VI-lea, pe Acropole, ca și în alte ansambluri arhaice, peste un număr mare de clădiri diverse, majoritatea mici sau fragmentate în componente mici, dominate de templul principal, care ocupa apoi mijlocul dealului (Fig ) În jurul Acropolei era un gard, care se contopise, ca la Tirint, cu versanții stâncoși ai dealului O reprezentare vizuală a acesteia este dată de contururile marginii de nord a Acropolei Zidul secolului al VI-lea avea un model foarte neregulat, era împărțit în mici segmente în unghi unul față de celălalt, iar în unele locuri avea forma unei curbe neregulate, care s-a datorat adaptării peretelui la contururile deal Pe una dintre laturile înguste ale dealului, ca și acum, se afla o intrare în Acropole decorată monumental - Propileea, a cărei axă era oarecum deviată de capătul interior spre nord în secolul al VI-lea, astfel încât intrând în Acropole, trecând Propileele, s-au dovedit a fi chiar vizavi de frontonul încoronat al laturilor înguste ale vechiului templu al Atenei Toată această compoziție este foarte tipică Paralepipedul peripterului ocupă partea de mijloc a dealului și domină toate celelalte clădiri și orașul care înconjoară dealul Propileele duc direct în partea din față a peripterului, subliniind astfel că șirul său este principalul conținut arhitectural al întregii compoziții La sud de templu, în fața acestuia, se afla o piață care găzduia un număr mare de cetățeni Această compoziție oferă o analogie completă cu Delphi și Olympia Locație chiar în vârful unui deal abrupt, a cărui formă este excepțional de avantajoasă Pic Atena Acropolă În centru, locația vechiului templu din secolul al VI-lea î Hr este arătată prin hașurare pentru ridicarea unei clădiri monumentale pe ea, se potrivește foarte bine cu ideea principală a peripterului Arhitecții lui Pericles au păstrat practic ideea principală a ansamblului Acropolei din secolul al VI-lea, dar au dezvoltat-o și au complicat-o, conectând-o cu o întreagă gamă de idei arhitecturale noi, care indică deja dezvoltarea ulterioară a arhitecturii grecești În domeniul rezolvării problemei ansamblului, observăm și modul în care epoca lui Pericle îmbină armonios vechiul și noul, creând valori remarcabile la răsturna culturii grecești Iar în secolul al V-lea (Fig și ), Partenonul - templul principal al Acropolei sub formă de peripter - domină compoziția întregului complex Dar Partenonul este puternic deplasat spre sud Vechiul templu al Atenei în secolul al V-lea a fost împărțit în două - Partenonul și Erhtheion, dintre care Partenonul a fost mutat, în comparație cu vechiul templu din secolul al VI-lea, la sud și Erhtheionul la nord Piața publică, care odinioară se afla la sud de vechiul templu, se afla acum în locul celui mai vechi templu, în centrul dealului, între Partenon și Erhtheion În legătură cu transferul templului principal spre sud, au fost ridicate substructuri destul de semnificative, pe care se află parțial Partenonul Cu ajutorul acestor substructuri s-au corectat pe această latură contururile naturale ale dealului, astfel încât marginea de sud a platformei superioare a Acropolei este formată din două segmente drepte care se intersectează în unghi obtuz Diferența dintre contururile accidentate, neregulate ale graniței de nord a Acropolei și granița sudice geometrizată, corectă reflectă foarte clar opoziția epocii arhaice, cu construcția ei aleatorie, adaptându-se la formele naturii și epoca epocii lui Pericle, luptă pentru forme geometrice regulate Ansamblul Acropolei din secolul al V-lea este încă în curs de construire pe baza unei aranjamente asimetrice, negeometrizate, de clădiri individuale, atât de tipică perioadei arhaice Dar amenajarea clădirilor de pe Acropole pare întâmplătoare doar la prima vedere De altfel, întregul complex arhitectural este atent gândit, poziția și orientarea fiecărei clădiri sunt cântărite și calculate până la cel mai mic detaliu Au fost ridicate treptat clădiri separate: Partenonul în - , Propileea în - , Erhtheion în - , templul lui Nike, în dreapta intrării în Propilee, în Planul general al întregii clădiri a apărut concomitent cu construcția Partenonului Dar forma clădirilor individuale nu a fost predeterminată de la început sau, în unele cazuri, a fost foarte mult schimbată în procesul de îndeplinire a planului inițial, iar aceste schimbări s-au reflectat puternic în planul întregului Este curios de urmărit Pic Atena Acropolă Urmăriți cât de repede se mișcă gândirea arhitecturală clasică grecească, cum se schimbă însăși viziunea asupra arhitecturii și sarcinile acesteia în timp ce se realizează un plan arhitectural major Acest lucru oferă o idee despre dezvoltarea constantă a arhitecturii grecești Când se construia Partenonul, s-a hotărât deja reconstruirea Propileei și construirea Erhteionului, întrucât acele sanctuare pe care le cuprinde ar fi trebuit să primească un proiect monumental, mai ales că sanctuarul lui Poseidon, care făcea parte din vechiul templu ca parte integrantă parte, a fost exclus din Partenonul dedicat în întregime Atenei Erechtheion a combinat două sanctuare: Atena și Poseidon Astfel, la momentul construirii Partenonului, ideea principală a compoziției Acropolei era deja determinată: proiectarea prin arhitectură a procesiunii Panathenaic - o procesiune solemnă de la oraș la Acropole, al cărui scop era să-i dăruiască Atenei haine bogate brodate în dar zeiței de către fetele ateniene O idee vie despre această procesiune este dată de friza bine conservată în formă de panglică a Partenonului, care este situată în partea superioară exterioară a pereților cella, care se învârtea și era vizibilă din exterior prin colonada când trecem pe lângă Partenon Procesiunea a fost aranjată cu mare solemnitate și fast, întreg orașul a încercat să ia parte la ea Pe partea scurtă de vest a Partenonului, o friză înfățișează începutul unei procesiuni Tinerii stau pe cai, rândurile de călăreți care erau principalii participanți la procesiune se aliniază treptat Friza celor două laturi lungi ale Partenonului înfățișează călăreți în galop Zeii stau pe friza din partea de est, iar partea principală a procesiunii cu ofrande se apropie de ei Astfel, pe Partenon se desfășoară imaginea procesiunii Panatenaice, care în realitate venea în fiecare an la Acropole, iar participanții la procesiune, trecând pe lângă Partenon, și-au văzut imaginea ideală pe friză prin colonada acestuia Axa Propileilor în secolul al V-lea s-a întors mai mult spre sud, astfel încât Propileele nu mai duceau la nicio clădire, ca în secolul al VI-lea, ci la spațiul dintre Partenon și Erhteion Intrarea principală în Partenon era pe latura sa de est, în fața căreia stătea în aer liber altarul Atenei Procesiunea, după ce a trecut de Propilee, a trecut pe lângă partea de nord a Partenonului Ritmul unei procesiuni reale măsurate a fost subliniat de imaginea desfășurată a frizei cella Amplasarea clădirilor principale de pe Acropole dezvăluie, odată cu asimetria întregii compoziții, un aspect foarte subtil și Pic Atena Acropolă Reconstrucţie echilibru seducător de mase de diferite dimensiuni, care se dezvăluie pe traseul procesiunii panathenaice, formând înaintea procesiunii în trecere o serie de tablouri armonice, analizate cu brio de Choisy Declanșarea Războiului Peloponezian în a întrerupt construcția Propileilor Inițial, au fost concepute cu aripi simetrice, dar în timpul armistițiului din au schimbat planul inițial: aripa de sud a fost lăsată mai mică decât cea de nord, dar pe latura de sud au amplasat un mic templu al lui Nike cel Fără aripi, deja realizat în ordinul ionic În același an , a început construcția Erhtheionului Din păcate, nu avem date pentru a judeca forma pe care trebuia să o dea Erechtheum înainte de începerea războiului din Peloponesia Este remarcabil modul în care schimbările din Propilee și clădirile din dezvoltă și completează ansamblul Acropolei, din care acum este de neconceput să se îndepărteze fie aripile asimetrice ale Propileilor, fie templul lui Nike, fie Erhteionul Fără a încălca poziția dominantă a Partenonului, clădirile ulterioare îl includ într-o succesiune de picturi care se schimbă în fața privitorului pe măsură ce acesta se deplasează pe calea procesiunii Panathenaic Vom lua în considerare acum compoziția Acropolei, așa cum s-a dezvoltat după construirea clădirilor înființate în Pic Atena Vedere asupra Acropolei din Propilee Schema Choisy Deja pe planul Acropolei este izbitor sistemul de echilibru al maselor situate asimetric Rolul axei centrale este jucat de o statuie mare a Atena Războinică (Promachos), care nu s-a păstrat, dar al cărei loc este stabilit cu precizie și arătat pe planul dintre Partenon, Propilee și Erhtheion Această statuie este un punct cheie care leagă cele trei clădiri principale într-una singură (Fig ) La vest de statuia Atenei din Propilee, partea lor nordică depășește, în aripa cea mare a căreia se afla o galerie de artă În comparație cu masa compactă a aripii de nord a Propileilor, Templul lui Nike și aripa de sud a Propileilor sunt mult mai mici ca volum, dar reprezintă o masă puternic disecată Pe de altă parte, la est de statuia Atenei, există o predominanță pe latura de sud datorită dominației masei mai compacte a Partenonului, în timp ce acesta corespunde de la nord masivului mai mic, dar din nou mai disecat a Erhtheionului Secvența de accente începe cu templul mic al lui Nike, în dreapta intrării, iar când se privește la Propilee, depășește partea stângă cu peretele desfășurat al galeriei de tablouri (Fig ) Dar când privitorul trece pe lângă Propilee, în fața lui în stânga se află statuia Atenei și Erhteionul, iar în dreapta accentul final principal sub forma celui mai semnificativ de pe Acropole Pic Atena Acropolă Partenonul Schema Choisy mase – Partenonul (Fig ) Prin diverse clădiri, motivul templului se desfășoară în fața ochilor privitorului: din templul de tip arhaic al lui Nike, care are o colonada doar pe două laturi (amfiprostil), prin porticul cu șase coloane al Propileilor și mai departe prin ciudatul forme ale Erhteionului - la acordul plin de sunet al peripterului din Partenon Această compoziție a fost complicată de o serie de clădiri secundare neconservate, a căror formă nu este bine cunoscută Scara de marmură din fața Propileilor și turnurile exterioare cu o intrare îngustă între ele au fost adăugate doar de romani În epoca clasică a secolului al V-lea, o potecă simplă ducea de-a lungul versantului stâncos din fața Propileilor (Fig ), care mergea mai întâi de la nord-vest la sud-est până la scările care duceau la Templul lui Nike și apoi se întorcea la nord-est spre mijloc, mai lat decât cele vecine, o travă a Propileilor Fundul templului lui Nike a fost acoperit cu un parapet de marmură joasă, cu reliefuri remarcabile, dintre care unele s-au păstrat După ce privitorul a trecut pe lângă Propilee, a văzut din colț în fața lui Partenonul I (Fig ), cu cel mai favorabil pentru peripter punct de vedere, iar scările care duceau la treptele piedestalului din Partenon erau amplasate chiar în fața colțului său de nord-vest, ceea ce a subliniat și mai mult semnificația acestui punct de vedere particular În componența Acropolei ateniene, ideea dominantă este desfășurarea în diverse versiuni a imaginii zeiței Atena, patrona orașului și a țării Victoria fără aripi, căreia ii este dedicat micul templu la intrare, este Atena Victorioasă eu vesta Dincolo de Propilee se înalță statuia Atena Războinică, care, cu axa ei verticală, poate fi privită într-o anumită măsură drept imaginea centrală a Acropolei Apoi vine templul Athenei Pallas - patrona orașului (Erechtheion), în cele din urmă, Partenonul - templul Fecioarei Atena Iar pe Parthenon de pe frontoane: la vest, cu fața la Propilee, există o dispută între Atena și Poseidon din cauza Atticii, la est - nașterea Atenei, zeița înțelepciunii și a rațiunii, din capul lui Zeus Conceptul conturat al Acropolei a luat contur treptat în timpul construcției clădirilor principale Acest lucru este dovedit, de exemplu, de faptul că inițial a fost destinat să decoreze partea superioară a pereților cella în ocolirea exterioară a Partenonului, nu cu o friză ionică continuă, ideea căreia a venit doar atunci când Partenonul era aproape gata, dar cu o friză dorica cu metope și triglife S-au păstrat urme ale frizei dorice, care începuse deja să fie realizată Fouilles de Delphes sl ; Bourguet E Les ruines de Delphes Paris, Olympia, Ergebnisse der deutschen Ausgrabungen, - ; Gardiner E Olympia Istoria și rămășițele sale Londra, ; Smith Restaurarea templului lui Zeus la Olympia (Memorii ale Academiei Americane din Roma ); Jahn O , Michaelis A Arx Athenarum, Bonnae (text și atlas); Elderkin G Probleme în clădirile Periclean Londra, ; Pickard Ch L'Acropole Paris, ; Hege W , Rodenwaldt G Dic Akropolis Berlin, ; Pennethorne Geometria și optica arhitecturii antice, ; Karo G Denkmalpflege auf der Akropolis von Athen (Die Antike, IV), ; Praschniker C Parthenonstudien Augsburg-Wien, ; Lehmann-Hartleben K Wesen und Gestalt griechischer Heiligtiimer (Die Antike, VII), ; Jahrbuch des deutschen archaeologischen Instituts, , , fig la p (planul unei părți a Atenei antice); Gardner E Atena antică New York, ; P KaotSiot ^, PerikKheyuw wSeîov ('EfgschErc 'irukuHo ikii), VII TRANZIȚIE ÎN ATENA LA ORDINUL IONIC ȘI LA EREHTHEION În epoca lui Pericle, viața unui cetățean atenian era strict subordonată intereselor statului Afirmarea dominației colectivului democratic asupra individului sa bazat în mare parte pe fundamente religioase și etice conexe Ele s-au bazat pe mitologia dezvoltată în poemele lui Homer, din care au derivat ideile predominante despre virtute Un om-erou ideal monumentalizat a fost desenat în slujba colectivului, Hercule, unul dintre eroii centrali ai mitului grecesc, își petrece întreaga viață luptă cu monștri, de care curăță lumea, oferind oamenilor servicii incomensurabile În măruntaiele unui zvelt, deputat - biciuit prin cultura colectivistă a epocii lui Pericle, un protest împotriva tutelei statului asupra individului, care caută să se elibereze, să scape de subordonarea colectivului și să devină complet autonom, se conturează și se întărește treptat Motivul principal pentru apariția acestui nou concept de om este creșterea industriei și comerțului atenian în epoca lui Pericle, care a fost mult facilitată de vremea păcii și de poziția Atenei ca șef al unei mari alianțe maritime Reprezentanții individuali ai clasei comerciale-industriale-deținătoare de sclavi s-au îmbogățit, s-au format din ce în ce mai multe averi individuale mari, care au început deja să contrasteze vizibil cu masa generală a micilor proprietari Rezultatul a fost, pe de o parte, nașterea și dezvoltarea unor tendințe individualiste îndreptate spre arbitrariul personal; pe de altă parte, apariția unor tendințe agresive în exterior, dorința de a acapara alte zone, de a acoperi cu alianța sa, dacă se poate, toată Grecia Și prima sarcină pe această cale a fost să spargeți rezistența Uniunii Peloponeziane cu Sparta în frunte - singurul adversar serios al Atenei, care a dus la războiul Peloponezian în Un simptom izbitor al noilor dispoziții este răspândirea foarte rapidă a învățăturilor filozofice ale sofiștilor, care au predat arta raționamentului abil pentru a dovedi orice afirmație, subminând astfel toate fundamentele religiei și eticii tradiționale și deschizând o gamă largă pentru arbitrariul individul Ciuma cumplită care a avut loc la Atena în primii ani ai războiului, precum și cursul nereușit al războiului, care nu a justificat complet speranțele puse în el, au contribuit în mare măsură la dezvoltarea unor noi vederi asupra individului și a atitudinii sale la colectivul democratic În anii ai secolului al V-lea, în Atena, cele mai diverse vederi și stări de spirit s-au ciocnit brusc Echilibrul epocii pericleene, care părea de neclintit cu doar câțiva ani în urmă, a fost tulburat, iar toate contradicțiile au devenit extraordinar de ascuțite S-a format o reacție puternică la noua direcție, care s-a ținut ferm de vechea ordine, opunându-se oricăror inovații Cu toate acestea, reprezentanții acestei tendințe ultra-conservatoare au fost ei înșiși imperceptibil impregnați de idei noi Diverse curente și direcții de gândire s-au pătruns atât de adânc unul pe altul, atât de împletite reciproc, încât această perioadă excepțional de interesantă și importantă pentru dezvoltarea ulterioară a gândirii grecești se caracterizează printr-o complexitate și bogăție fără precedent a vieții spirituale Perioada iluminismului grecesc (die griechische Aufklărung) completează epoca clasică a culturii grecești și Pic Comparație la aceeași scară a coloanelor templului doric din Corint și a coloanelor ionice ale Propileilor de pe Acropole din Atena Schema Durma cei cu care este începutul dezvoltării care duce la elenismul secolelor III și II În literatură, punctele de vedere ale noii direcții au fost reflectate în dramele sale ale lui Euripide Idealul unui erou uman monumental a fost reevaluat la Atena în anii ai secolului al V-lea și, pentru prima dată, imaginea unui real individualist și egoist a fost prezentată în locul său În domeniul arhitecturii, reevaluarea idealului clasic s-a reflectat în primul rând în utilizarea pe scară largă în Atena a ordinului ionic, creat mult mai devreme, care a fost folosit și înainte de aceasta, în special în coloniile ionice avansate din Asia Mică, a căror cultură și arhitectura ne sunt necunoscute opt' Pic Comparația coloanelor dorice Propilee pe Acropole din Atena și coloane ionice din Milet Schema Durma bine cunoscute Ordinul ionic înlocuiește treptat ordinul doric în Atena Ordinul ionic (Fig - ) este alcătuit din aceleași trei elemente de bază ca și ordinul doric: un piedestal în trepte, coloane, un antablament cu fronton și un acoperiș în două frontoane Coloana ionică este foarte diferită de cea dorică Este deja, mai alungită în sus, are o bază profilată destul de complexă, capitelul său este mult mai complicat decât cel doric, iar motivul principal al capitelului sunt bucle - volute Flautele unei coloane ionice sunt oarecum diferite de cele ale unei coloane dorice În ordinea ionică, coloanele sunt mult mai îndepărtate decât în ordinul doric Antablamentul ionic este, de asemenea, format din trei părți Dar arhitrava nu este netedă, ci este compusă din trei benzi orizontale, ușor proeminente Friza în ordinea ionică se întinde în jurul întregii clădiri într-o panglică continuă, acoperită complet cu o singură legătură , ! Pic Capitala Erhtheionului Pic Desene auxiliare pentru volutele capitelurilor Erhteionului • Pic Antablamentul porticului nordic al Erhtheionului imagine în relief Cornișa ionică este mult mai complicată decât cea dorică și constă dintr-un număr mare de rupturi În ansamblul ionic, ornamentația joacă un rol mult mai mare decât în cel doric, de exemplu, tije profilate ornamentate orizontale între părțile sale individuale Ordinul ionic formează mai puțin decât greutatea mai puternice decât în ordinul doric, sunt mai spațiale, ceea ce este evident mai ales în colonade, unde intercoloanele încep să joace un rol important În ordinea ionică, masa se micșorează și elementele arhitecturale, în special coloanele, se apropie de minimul suprem de material posibil în piatră Așadar, coloanele dau impresia unei manipulări mai raționale a materialului și construcției, mai puțină carne organică În același timp, ordinea ionică se remarcă printr-o unitate de construcție mai pronunțată, formele sale sunt mai dinamice, desigur, doar în cadrul unei compoziții de ansamblu echilibrate Coloanele mai subțiri și mai înalte, distanțate mai larg, par a fi pătrunse de forțe verticale care trec prin bază, tijă și capitel, unindu-le într-una singură Friza bandă este mai dinamică Triglif doric: imaginile sculpturale subliniază mișcarea unei benzi de friză continuă, încercuind activ masele exterioare ale templului cu o singură lovitură și ținându-le înapoi Ordinea ionică dă impresia de a fi mult mai mult decor și lux decât doric - strict, constructiv și reținut Ordinea ionică este mai magnifică și mai delicată În comparație cu cel doric, ordinea ionică, pe de o parte, este mai funcționalistă în sensul că coloanele sale sunt mai puțin reprezentativ și monumental și își dezvăluie mai puternic funcția de suport; pe de altă parte, acest schelet raționalist subliniat este acoperit cu un voal decorativ mai magnific eu Pic Atena Partenonul Pic Atena Propileea Acropolei Înlocuirea idealului clasic de vitejie și eroism cu noi gusturi pentru forme mai luxoase și răsfățate, în spatele cărora există o trecere treptată de la idealul unui erou uman la imaginea unei persoane reale, poate fi urmărită pas cu pas în Atena , plecând deja de la cea mai înaltă înflorire a culturii epocii lui Pericle, mai ales în deplasarea treptată a ordinului doric de către ionic Partenonul a fost construit în - , iar în a doua jumătate a acestei perioade friza triglifelor dorice de pe pereții exteriori ai cella a fost înlocuită cu o friză ionică (Fig ) În Propileea arhitectului Mnesicles din - , atât părțile frontale, ambele orientate spre interiorul și exteriorul Acropolei, cât și anexele, au ordine dorice Dar tavanul porticului exterior dintre coloanele dorice exterioare și peretele cu cinci trave în el este susținut de coloane ionice (Fig ), care, fiind mai înalte, formează o trecere de la coloanele dorice inferioare exterioare la cele mai înalte situate coloanele dorice interioare În mod caracteristic, în Propilee, coloanele ionice sunt ascunse în interiorul porticului Ambele clădiri din - templul Atenei Nike și Erechtheion - sunt deja construite în întregime în ordinul ionic În comparație cu Partenonul și alte periptere monumentale mari ale epocii clasice, templul Atenei Nike și Erechtheion sunt lucruri foarte mici, decorate elegant ca niște mărțișoare Caracterul general al acestor clădiri este foarte diferit de Partenon: nu au grandios Pic Atena Templu Nike cel fără aripi (Atena) pe Acropole Pic Atena Erhtheion chia și monumentalitate, arhitectura lor se apropie de măsura unei persoane reale În același timp, ambele lucrări se remarcă printr-un caracter individual foarte pronunțat Templul lui Nike (Fig ) este un tip arhaic de amfiprostil pe un piedestal geometrizat extrem de înalt, cu o balustradă decorată cu sculptură care traversează partea inferioară pentru privitor (Fig ) Erhtheionul combină în mod fără precedent pereții cella cu portice diferite proiectate, care fie au forma obișnuită (porticul de est), fie sunt introduse în perete (porticul de vest), apoi ies neobișnuit de înainte (porticul de nord) sau iau forma unor cariatide care stau lângă Partenon pe un soclu înalt (Fig ) În același timp, nu numai motivul însuși al porticului variază foarte mult, ci și dimensiunile Compoziția rafinată a echilibrului maselor asimetrice, care a apărut abia în și și-a lăsat amprenta asupra compoziției Acropolei, este strâns legată de stilul Templului lui Nike și Erhtheion și a apărut deja ca urmare a fermentației minți care a fost caracteristică primilor zece ani ai războiului din Peloponesia și a stârnit bazele tradiționale ale statului Și în toată această compoziție foarte individualistă, au apărut deja viziuni noi asupra personalității umane Aici vechiul este atât de strâns împletit cu noul, încât este imposibil să le despărțim unul de celălalt Primele manifestări de interes sporit pentru ordinul ionic în friza cella din Partenon și în coloanele ionice ale Propilei sunt încă strâns legate de ritmul monumental al procesiunii Panatenaice, care este una dintre principalele festivități religioase care au unit cetăţenii republicii democratice deţinătoare de sclavi Un ritm colectiv larg, monumental, străbate Propileele și Partenonul Templul lui Nike este deja un motiv mult mai individualist, care, totuși, încă îl însuflețește pe general Pic Atena Acropolă Erhtheion Schema Choisy ritmul clădirilor Acropolei Erechtheionul este, de asemenea, țesut în acest ritm general, fără a încălca poziția dominantă a Partenonului Dar el introduce un motiv fermecător și neașteptat în mișcarea monumentală de-a lungul Acropolei, decorată prin intermediul arhitecturii, acționând ca o invenție inteligentă individualistă și, în același timp, nu numai subordonată ideii generale a compoziției Ansamblul Acropole, dar și mai clar evidențiind și subliniind, dezvoltând-o, gândirea arhitecturală care domină în întregul ansamblu de clădiri Ieșind din Propilee, trecând pe lângă statuia Atena Războinică, privitorul se găsește între Partenon și Erhteion, care îi este vizibil în trei sferturi (Fig ), întrucât privitorul se află în colțul său de sud-est Procesiunea trece pe lângă Erehtheion, iar formele sale - în principal porticul cu cariatide și zidul de lângă ele - însuflețesc designul arhitectural al procesiunii: contrastează cu o varietate de forme de dimensiuni mici cu formele monotone, monumentale și concentrate ale procesiunii Partenonul, care datorită acestui fapt devine și mai maiestuos Procesiunea, mișcându-se încet și solemn, trece pe lângă Partenon și Erhteion spre altarul Atenei (altarul indică faptul că intrarea principală în Partenonul), însoțit în mișcarea sa de friza cella a Partenonului care se desfășoară în aceeași direcție Dar spectatorul individual este atras de bogăția neobișnuită și pitorească a compoziției Erhtheionului: se uită mai aproape de ea, iar Erhtheion-ul își desfășoară toată bogăția compozițională în fața lui, în contrast cu ritmul obișnuit și greu al coloanelor partea lungă nordică a Partenonului Prima impresie făcută de Erechtheion (Fig , și ) este foarte complexă În secolul al V-lea, porticul de mijloc vestic și cel de nord, vizibil în stânga, erau străbătute de un gard solid de piatră joasă (Fig ), care încadra curtea sacră din fața părții de vest a Erehtheionului și începutul dintre care, învecinat cu porticul Cariatidelor, este prezentat în Fig Motivul traversării maselor templului cu un gard jos în prim plan se repetă atât în templul lui Nike, cât și în Erehtheion Punctul de vedere al clădirii din colț, care a fost evidențiat în Partenon prin scările sale, în acest caz este asociat cu o mare varietate de forme care se intersectează și formează un tablou pitoresc în fața privitorului cu predominanța liniilor diagonale Din spatele gardului ieșea un portic mijlociu cu intercoloane luate de zăbrele de lemn, care face parte din paralelipipedul cella extinzându-se în diagonală spre dreapta Pe fondul peretelui sudic al acestui paralelipipedul iese spre Partenon, porticul cariatidelor orientat în unghi drept față de acesta Porticul nordic este vizibil în stânga, iese puternic în sens invers spre nord și în același timp iese vizibil spre vest, de care se leagă un zid continuu alungit vertical care traversează de fapt porticul de vest, de la care porticul de nord porticul este puternic despărțit de faptul că este pubescent mult mai jos decât acesta (ceea ce s-a întâmplat din cauza pantei solului spre nord, dar și datorită faptului că coloanele porticului nordic stau direct pe pământ) Punctul de vedere prezentat în fig , oferă în ansamblu un grup pitoresc de clădiri și portice care se intersectează reciproc, cu o curte în fața lor, înconjurate de un gard jos Din această parte, Erechtheion-ul amintește mai mult de o clădire de locuit, de un conac și nu arată ca o clădire monumentală în asimetria sa Peretele sudic neted al cella servește drept fundal pe care ies porticul sudic și figurile cariatide (Fig ) Impresia generală de mare complexitate și pitoresc, caracteristică acestei prime vederi a Erhteionului, oferă privitorului o impresie despre bogăția și varietatea compoziției interne a clădirii și crește foarte mult interesul pentru interior, lăsând privitorul nemulțumit de aspect singur Acest interes pentru interiorul clădirii și interesul pentru mijloacele de proiectare exterioară, intriga privitorului, care dorește să perceapă cât mai pe deplin posibil toată varietatea de forme ale Erhteionului, pătrund în toate colțurile și crăpăturile complexului său interior și pentru această mișcare înainte, este o caracteristică complet nouă în comparație cu peripterele, în fața căreia privitorul am vrut să stau mult timp și să-i percep doar compoziția exterioară Când privitorul simte dorința de a intra înăuntru, el caută o intrare și nu o găsește Un zid solid al gardului (Fig ) îl separă de curte, porticul de cariatide nu numai că nu invită la intrare, dar chiar respinge cu o serie solidă de piedestal, pe care figuri feminine stau cu fața către Partenon din clădire; mai departe, se vede un perete, solid și continuu, fără o singură gaură în el Dar, în același timp, privitorul vede un portic nordic mare, cel mai mare dintre toate, care încadrează de fapt ușa finisată luxos a camerelor principale, iar privitorul vede imediat că aceasta este intrarea principală de care are nevoie Și înțelege imediat că trebuie să ocolească toată clădirea pentru a intra în ea, mai ales că peretele sudic, care merge adânc în dreapta și, parcă, invită privitorul să o parcurgă, se termină cu o coloană de estul Pic Atena Erhtheion porticul, care este un punct cheie care atrage vizitatorul Rezultă că privitorul care stă în fața Erhteionului nu este mulțumit de distanța medie, care era cea mai favorabilă pentru vizualizarea peripterului și care separă privitorul de clădirea din fig Vrea să se apropie, pentru că vede un număr mare de detalii mai mici care se văd bine doar de aproape: figuri cariatide, figuri de friză relativ mici, detalii ornamentale subțiri, mici pe arhitravă și cornișă deasupra cariatidelor (friza) este omis aici cu totul!) , în sfârșit, un ornament subțire și foarte mic pe partea superioară a peretelui sudic Privitorul avansează, iar pe parcursul întregii sale mișcări în jurul Erhteionului până în momentul în care intră în porticul nordic principal și iese din clădire, arhitectul, ca pe o bandă de film, desfășoară în fața lui diverse tablouri atractive construite pe contraste și forțare privitorul să meargă tot mai departe Privitorul examinează mai întâi cariatidele porticului nordic, poate că apoi se va depărta puțin de ele pentru a privi întregul grup în ansamblu, apoi va veni și va examina figurile îndeaproape separat Dar un zid neted îl cheamă mai departe Pătratele sale de marmură perfect cioplite și bine proporționate strălucesc în soare, care luminează puternic peretele sudic, cu strălucirea și lumina sa contrastând nu mai puțin cu porticul întunecat al cariatidelor decât cu geometricitatea pătratelor în comparație cu formele organice ale figuri feminine (În partea de est a fost făcută o gaură în porticul cariatidelor Dar scopul ei nu este să atragă privitorul înăuntru, să servească nu ca o intrare, ci ca o ieșire și, prin urmare, arhitectul a făcut tot posibilul pentru ca acest lucru gaura nu a fost observată de privitor din exterior și și-a atins scopul ) Arhitectul etalează cu precizie în fața privitorului virtuozitatea priceperii sale, el este un adevărat sofist în arhitectură Acum îi arată porticul nordic care coboară adânc undeva în jos, apoi porticul vestic introdus în zid, apoi un portic foarte mic de jucărie cu cariatide, acum un zid neted foarte simplu, cu care este capabil să capteze atenția și interesul lui privitorul nu mai puţin decât unul complex prima poză Arhitectul arată privitorului fiecare pătrat al zidului sudic gol, lipsit de îmbrăcăminte din coloane (caracteristică peripterului) și acționând asupra vizitatorului doar cu zidăria sa, ridicată într-un principiu artistic Când vă deplasați în jurul Erhteionului dintr-un punct de vedere în altul, se obțin tot timpul cele mai diverse combinații de părăsire a câmpului vizual al vizitatorului și altele noi Pic Atena Erhtheion motive care apar în el, care dau un număr infinit de imagini diferite Ele pot fi transmise doar prin paratomie cinema-I Aplecându-și ochii pe coloana din colțul de sud-est a Erechtheion, privitorul trece pe lângă partea de sud a clădirii, ocolește colțul de sud-est și se trezește în fața unui portic de est de șase coloane Punctul de vedere intermediar al Erhtheionului din colțul de sud-est (Fig ), în pitorescitatea și complexitatea sa, contrastează din nou puternic cu peretele sudic elementar și seamănă oarecum cu primul tablou, dar este complet diferit de acesta în ceea ce privește părțile componente ! tei si grupurile lor În același timp, piedestalul în trepte leagă cu mare succes porticul cariatidelor, peretele sudic și porticul estic într-un singur întreg Porticul estic în sine atrage în special atenția privitorului: la urma urmei, poți intra în el Vizitatorul stă direct în fața porticului de est, apoi se dă un pic înapoi pentru a avea o vedere completă a acestuia Porticul estic este larg și monumental Poate că prin ea poți intra în camerele interioare principale? Vizita- - Pic Erhtheion Intră casierul și este dezamăgit A ajuns într-o încăpere foarte mică, simplă din templul Atenei, limitată în adâncime de un perete gol (Fig ) Acest spațiu simplu nu poate fi întregul interior al Erhtheionului, care din primul și din punctele de vedere ulterioare părea atât de complex și mult mai mare După ce a examinat interiorul celulei de est, privitorul, din nou nemulțumit, iese din nou afară și continuă Observă puțin spre nord o scară largă (fig ), care duce în cele din urmă la porticul nordic principal, pe care privitorul l-a observat de la bun început Motivul coborării scărilor este, de asemenea, neașteptat și nou Ca o ultimă coardă, se înalță porticul nordic (fig ), cu frumoasa sa vedere în depărtare prin coloane ionice larg distanțate (cf fig ), - iarăși un motiv cu totul nou, care exprimă o nouă privire asupra naturii și un nou interes pentru ea, prefigurand epoca elenistică Ușa de nord bogat ornamentată a Erhtheionului (Fig ) a servit mai târziu drept model de multe ori În ceea ce privește finețea detaliilor ornamentale, este cea mai bună creație a ultimului sfert al secolului al V-lea Intrând în el, privitorul merge mai întâi la stânga către templul lui Poseidon, împărțit de o colonadă în două Pic Atena Erhtheion deplasare, care dă complexitate spațială (Fig ) Întorcându-se de la templul lui Poseidon, privitorul vede în fața lui o ușă către curte, intră și o examinează Întorcându-se spre clădire, vede un tablou format din aceleași părți ca primul tablou, dar grupat într-un mod cu totul diferit, iar în dreapta colonada Partenonului (Fig ), care îl atrage Vizitatorul intră pe ușă sub coloanele porticului de vest și, cotind la dreapta, trecând prin porticul cariatidelor, se regăsește din nou în piața din fața Partenonului El trece la altarul din fața frontului de est al Partenonului Erechtheion, luat în mod izolat, este un exemplu minunat al modului în care poți „învinge” o clădire, cum poți obține efectul maxim de la o clădire mică, încercând privitorul în jurul clădirii, arătându-i apoi aceiași pereți din interior, dislocat din nouă* Pic Ușa porticului nordic al Erhtheionului așezând în fața lui aceiași pereți și porticuri din puncte de vedere diferite, arătând constant doar părți separate și amânând intrarea în camera principală până în ultimul moment În acest caz, locația intrării principale la capătul întregului rând compozițional este decisivă Esența compoziției arhitecturale a Erhtheion constă în succesiunea temporală uimitor de bogată a impresiilor strict gândite și armonizate pe care le primește privitorul când privește clădirea Remarcabilă este subtilitatea cu care filmul temporar Erechtheion este inclus în compoziția generală a Acropolei, dezvoltând ideea principală a construcției sale arhitecturale și, în același timp, traducând-o în limbajul unui privitor individual Programul complex al mișcării Erhtheion este inclus în mișcarea principală de la Propilee la altarul Atenei din fața laturii de est a Partenonului și este, parcă, o buclă ornamentală care complică linia calmă a mișcării principale În același timp, după ce a privit succesiunea diferitelor puncte de vedere asupra Erhtheionului, privitorul privește cu alți ochi Partenonul, a cărui monumentalitate contrastează acum cu intimitatea Erhtheionului Compoziția Erehtheion, ca o dramă a lui Euripide, mărturisește trezirea unui punct de vedere critic asupra moștenirii artistice tradiționale și o mai mare libertate în tratarea acesteia Acest lucru se datorează noului ideal de individualist real, care la acea vreme a început să iasă clar sub formele deja învechite ale culturii clasice Așa cum Euripide încă folosește vechile forme ale dramei de înalt stil, în timp ce în lucrările sale se preconizează deja dezvoltarea romanului elenistic, tot așa Erechteionul folosește încă forme monumentale clasice, deși deja de ordin ionic, dar un nou ideal este deja simțită în arhitectura sa o persoană reală care trebuie să fie interesată, în fața căreia trebuie să-ți desfășori un hobby imagini rulante, atenție la - acestea din urma trebuie tinute in suspans tot timpul prin combinarea cu pricepere a efectelor contrastante intre ele si o compozitie generala strict calculata pentru impresia corespunzatoare Aș vrea să spun că dezvoltarea viitoare a romanului grecesc se simte în Erehtheion Momentul de cotitură în activitatea de construcție de pe Acropole a captat aceeași generație, aceiași oameni care au fost ei înșiși creatorii stilului clasic Am văzut cum Iktinos, arhitectul Partenonului, introduce friza ionică a cella în clădirea sa la un moment dat Același Iktin construiește și Templul lui Apollo la Bassae din Phigalia în jurul anului (Fig ), în semn de recunoștință pentru sfârșitul ciumei de la Atena, care, însă, într-o măsură mai mică decât Erechtheion, dar totuși foarte mult impregnat de idei noi La exterior este un peripter regulat, dar cu coloane dorice de x Pe partea superioară a pereților exteriori ai celulei (Fig ) există un triglif ny (!) friză Celula este împărțită în două compartimente, între care se așează în mijloc o coloană de sine stătătoare, încoronată cu primul capitel corintic cunoscut și, probabil, de fapt, cel mai vechi (Fig ) În interiorul cella, de pereții acesteia sunt atașați pereții transversali, care se termină în coloane ionice cu capiteluri care se contopesc cu acestea, având volute pe trei laturi, iar deasupra lor se află o friză ionică (Fig ) S-a sugerat că compartimentul mare al celulei nu avea deloc tavan, ceea ce este destul de convingător Este izbitoare orientarea neobișnuită a clădirii de la nord la sud, ceea ce se explică prin faptul că include un templu mai vechi, orientat de la vest la est și transformat într-un mic compartiment al cella, care are o ușă specială în peretele celulei, păstrat din latura îngustă eu Pic Templul lui Apollo la Bassae Pic Capitala corintiană a templului lui Apollo din Bassae templu vechi (Fig ) Templul Figalian oferă cel mai vechi exemplu de combinare a trei ordine într-o singură clădire Principala caracteristică a compoziției sale arhitecturale este asimetria și pitorescul percepției introduse în ea, pentru toată severitatea designului exterior, complet simetric și corect, prefigurand compoziția Erhteionului O statuie a lui Apollo stătea vizavi de intrarea în micul compartiment al cella, lângă peretele opus Vizitatorul are două posibilități de a-l aborda ) Fie se apropie de ușa micului compartiment al cella din exterior (Fig ), apoi vede statuia zeității frontal în fața sa, dar masele exterioare și spațiul interior se desfășoară în fața lui el complet asimetric, deoarece axa principală a intrării este puternic deplasată în lateral și nu coincide deloc cu mijlocul laturii lungi; trecând prin ușă, vizitatorul vede statuia chiar în fața sa, în stânga - un perete neted, iar în dreapta, prin travele de pe laturile coloanei cu capitelul corintian, se deschide din vârf un spațiu luminos a cella cu vedere prin ușa largă către alte spații și colonade; iar spațiul însuși al compartimentului mare al cella este saturat de forme: pereți care se intersectează, coloane și capiteluri spațiale (cu volute care se ating în unghi drept) (Fig ), pline cu mișcare puternică a imaginilor Pic Templul lui Apollo la Bassae friză; De asemenea, important este contrastul dintre partea mică întunecată a cella, cu statuia în ea, și lumina învecinată cu o mare parte a acesteia, dacă aceasta din urmă nu avea într-adevăr acoperire ) Fie spectatorul intră prin ușa de pe partea scurtă a templului, prin intrarea principală și apoi un anfi- simetric Pic Templul misterului Eleusis un fret de spații diferit decorate, când luminoase, când întunecate, dar în adâncuri, prin traveția din dreapta coloanei cu capitelul corintic, vede din profil statuia lui Apollo orientată spre stânga, care introduce asimetria în întreaga compoziție (Fig ) Templul de la Bassae este o verigă importantă în dezvoltarea stilului Erechtheion și ocupă un loc între clădirile Acropolei înainte și după primul deceniu al războiului din Peloponesia În acest sens, ar trebui pusă problema participării lui Iktin la proiectarea Erechtheion, deoarece este foarte probabil ca compoziția ansamblului Acropolei și amenajarea generală a clădirilor principale să fie legate tocmai de Iktin O clădire foarte importantă, modernă Partenonului, este și templul din Eleusis (Fig ), construit tot de Iktin și destinat săvârșirii misterelor eleusiniene - un cult misterios căruia doar inițiații erau îngăduiți eu nye şi al cărui ritual este încă insuficient studiat Forma generală a clădirii datează de la un templu mai vechi similar, care stătea în același loc în secolul al VI-lea, dar mult mai mic Templul eleusian datează din alcătuirea palatelor persane și este format dintr-un pătrat mare de ziduri, între care coloane sunt așezate la distanțe egale unele de altele, împărțind pătratul mare al planului într-o serie de pătrate mici Există mai multe trepte de-a lungul pereților, destinate să stea participanților la mistere Noack sugerează că deasupra părții de mijloc a clădirii se ridica un luminator, sub care coloanele erau separate de restul interiorului prin perdele Misterele au început seara și s-au încheiat dimineața Ultima parte a acestora, potrivit lui Noack, s-a încheiat cu tragerea în spate a perdelelor, astfel încât lumina dimineții a inundat brusc interiorul și expunerea colosului, care avea o semnificație sacră Din punct de vedere arhitectural, templul eleusinian este foarte important pentru viitor ca un alt pol al arhitecturii grecești din epoca Pericle, opus Partenonului În templul eleusinian, masa sa exterioară a fost inițial complet netedă și nu avea colonadă Structura internă conferă un design funcțional acelor procese de cult care au avut loc acolo Spre deosebire de aspectul monumental al Partenonului, în Eleusis arhitectul oferă doar o carcasă care conține ansamblul, oferă o coajă peste mișcările oamenilor, în sine complet pasive și retragându-se în fundal înainte de acțiunea care a avut loc în el În acest sens, templul eleusinian anticipează arhitectura elenistică Ross, Schaubert, Hansen Der Tempel der Nike Apteros, ; l-Vurz R Die Ent-stehung der Saulenbasen des Altertums (Zeitschrift fur Geschichte der Archit Beiheft ); Puchstein O Das jonische Kapitell Berlin, ; Braun Vogelstein Die jonische Săule; Heberdey R Die Composition des Reliefs an der Balustrade der Athena Nike Jahresh d osterr arheol Inst , XXI-XXIL Viena, ; Carpenter R Sculptarea parapetului Niketemplc Cambridge Massach, ; The Erechtheion (publicat de Institutul American din Atena); Rodenvaldt G Die Form des Erechtheions (Neue Jahrbiicher fur klassische Altertumswissenschaft) : Ronczwski K Die Kariatidcn des Erechtheion (Archaeol Anzciger-Jahrbuch des Deutechen Arch Instituts), ; Stackelherg O Apollotempel zu Bassâ, : Cockerell C The temples at Acgina and Bassae, ; Kabbadias P Der Apollotempel zu Phigaleia (Comptes rendus du Congres international d'archeologie) Atena, ; cp Stevens G (American Journal of Archaeology), ; Eoack F Eleusis (text și atlas) Berlin-Leipzig : Weickert C Iktinos (Thieme-Becker-Vollmer Allgemein Lexikon d bild Kiinstler ) Leipzig : ff'eigand E Vorgeschichte des korinthischcn Kapitells Wiirzburg ; Ditrm J Das korinthische Kapitell in Phigaleia (Jahreshefte des ostcrreichischen archaeolo-gischen Instituts) ; Lyon Dezvoltarea capitalei corintice în Grecia (An and Archaeology ) VIII ARHITECTURA SECOLULUI IV Înfrângerea completă a Atenei de către Sparta în și tulburările asociate au completat procesul de dezintegrare a statului atenian din epoca lui Pericle și a întregului complex de valori culturale asociate acestuia A venit epoca dezvoltării individualismului egoist extrem Sfârșitul nefericit al războiului nu a întârziat dezvoltarea ulterioară a industriei și comerțului atenian; antreprenorii individuali au devenit din ce în ce mai bogați Aceste state individuale au dat naștere luxului vieții private Activitatea de construcții de stat a încetat aproape complet, dar s-a dezvoltat pe scară largă construcția de case private, care au căutat să se depășească reciproc în bogăția și splendoarea decorațiunii interioare Casele din Atena din această epocă ne sunt necunoscute din rămășițele lor materiale, dar avem o idee clară despre creșterea bogăției și luxului locuințelor private din surse literare În secolul al IV-lea se preconizează un punct de cotitură de la predominarea clădirilor publice asupra celor rezidențiale, așa cum a fost cazul în epoca clasică sub Pericle, la transferul centrului de greutate în arhitectură la decorarea unei locuințe private La Atena s-a păstrat din această epocă o clădire foarte caracteristică - monumentul lui Lysicrates din (Fig ), ridicat în memoria victoriei unui anume Lisicrate cu corul său de băieți într-un concurs coregic Comandat de o persoană privată, acest monument se remarcă prin dimensiunile reduse și caracterul de jucărie Ordinul corintian magnific, care este folosit în acest caz, este tipic Ordinul corintic se deosebește de cel ionic doar prin capitala sa, mai bogată și mai luxoasă, îndeplinind noile cerințe de fast și bogăție ale vieții private Deasupra acoperișului monumentului lui Lysicrates se afla un mare capitel corintian (Fig ), din care coborau bucle ornamentale, cu un trepied decorativ din bronz, care era un premiu primit de Lysicrates Singura clădire mare construită în secolul al IV-lea în Atena este teatrul lui Dionysos (Fig ) de pe versantul sudic al Acropolei Clădirea teatrului s-a dezvoltat în Grecia deja în secolul al VI-lea, dar în cele din urmă a prins contur abia în secolul al IV-lea și s-a răspândit abia în epoca elenistică Este caracteristic că în secolul al V-lea, când drama greacă a atins apogeul, în Atena exista o clădire de teatru extrem de simplă și modestă Față de teatrul atenian al lui Dionysos din secolul al IV-lea, constructorii de teatru elenistic au făcut modificări doar în detalii Pic Atena Monumentul lui Lysicrates Clădirea teatrului grecesc la origini este asociată cu dansuri de cult pe o platformă rotundă în jurul altarului, care era înconjurat de un inel de spectatori Stonehenge (Fig ) este un prototip îndepărtat al teatrului grecesc Arhitecții greci au decorat în continuare versanții dealului, învăluind ringul de dans, din care s-a dezvoltat ulterior acțiunea dramei, cu pași monumentali pentru șezut Spre deosebire de peripterul monumental, clădirea teatrului grecesc se remarcă prin funcționalismul arhitecturii sale Pic Capitala monumentului lui Lysicrates din Atena excursii Nu are deloc volum exterior, este situat pe un deal și formează doar scaunele spectatorilor, întinse în semicerc în fața clădirii scenei (Fig ) Între scenă și public este plasată o orchestră rotundă cu un altar în mijloc, destinată interpretării corului și a actorilor Singura sarcină a unei astfel de clădiri este să creeze un container pentru un număr mare de spectatori la acel moment în teatrul atenian Dionysos, ajungând la treizeci de mii de oameni Clădirea scenei era separată de locurile pentru public și decorată foarte modest în spate, de multe ori nu avea nici un perete din spate independent, ci se învedea cu porticurile (care erau disponibile și în teatrul atenian), care serveau drept foaier , în care se putea ascunde în caz de ploaie Clădirea teatrului grecesc este cel mai vechi exemplu din istoria arhitecturii de soluție funcționalistă a unei clădiri publice seculare Compoziția sa arhitecturală este de a transforma dealul în rânduri de scaune orientate către o persoană reală Singura sarcină a acestor scaune este să ofere publicului locuri confortabile, așezate pe cât posibil în aceleași condiții în ceea ce privește vizibilitatea și audibilitatea a ceea ce se întâmplă pe scenă și în orchestră Locurile de onoare din primul rând, destinate oficialilor, sunt decorate deosebit de lux (Fig ) Clădirea teatrului grecesc din epoca arhaică și clasică nu joacă rolul principal care îi revine peripterului în acest moment De interes sunt peripterele rotunde de la Delphi, Olympia și Epidaur (Fig ), a căror formă este foarte rară în Grecia și este asociată cu tendința din secolul al IV-lea către dimensiuni mici, care a fost mai ales pronunțată în monumentul lui Lysicrates Până în epoca elenistică continuă să existe forma peripterului corect dezvoltat clasic, în principal ordinul ionic, un bun exemplu al căruia este Templul Atenei menționat de Vitruvius în orașul grecesc Priene, Asia Mică Pic Reconstituirea teatrului clasic grecesc Orez Atena Scaune de onoare în teatrul lui Dionysos Pic Epidaur templu rotund (Fig și ), construită de arhitectul Pytheas (care a fost și teoretician al arhitecturii) în Un monument funerar foarte curios a fost ridicat în jurul anului de soția unuia dintre conducătorii provinciali perși, Mausolus, soțului ei în Halicarnas, în Asia Mică, în a cărei structură și decorare au participat cei mai buni maeștri greci Reconstituirea mausoleului Halicarnasului, din care au supraviețuit doar fragmente, rămâne controversată în detaliu (Fig ) Mausoleul oferă un exemplu viu al pătrunderii culturii și arhitecturii grecești în Orient și al eclectismului care a fost rezultatul acestuia Uriaș ca dimensiuni, mausoleul urmărește să îmbine peripterul grecesc cu o piramidă, care în interior corespundea unei false bolți de șiruri de zidărie proeminente și surplombate Este o idee foarte nefericită să ridicați un car deasupra mausoleului cu o statuie mare a lui Mausolus pe el (figura lui Mausolus însuși conservat), care este în esență-, ,,f- 'b -U— același motiv ca trepiedul monumentului lui Lisicrate, dar transferat Orez Priene Templu Atena - Pic Comparație între porticul estic al Erhtheionului (sus) și templul Atenei din Priene (dedesubt) Schema lui Ronchevsky la proporții gigantice Ordinea grecească a mausoleului, și în special grupul sculptural de pe acoperișul acestuia, reduce foarte mult dimensiunea aparentă a clădirii Cifrele interpretate realist și coloanele grecești introduc o măsură umană, complet fără legătură cu stilul cantitativ despotic oriental al întregului Alexandru cel Mare a dezvoltat o activitate uriașă de construcție, întemeind multe orașe noi în uriașe Pic Halicarnas Mausoleu ţinuturile răsăritene nou cucerite Dar arhitectura epocii Alexandru este încă foarte puțin cunoscută Există un grup curios de temple uriașe în orașele estice, care au fost construite la scară foarte mare mai devreme, dar au fost reconstruite din nou în a doua jumătate a secolului al IV-lea Acestea includ în principal Artemision la Efes, construită de Deinocrates, reconstruită după un incendiu în , și Didymeion la Milet în jurul anului Strâns legată de ele prin dimensiunile sale excepționale este Artemisionul de la Magnesin, construit de celebrul arhitect Hermogenes, care a construit în ordine ionică și se presupune că și-a finalizat dezvoltarea Momentul exact al lucrării lui Hermogene nu este cunoscut; unii cercetători o datează chiar în a doua jumătate a secolului al III-lea Artemision în Efes (Fig - ) este un tip de dip-teros, adică cella sa este înconjurată de două rânduri de coloane Aceasta arată creșterea stratului spațial al ocolirii din jurul templului și îngustarea masei cella și a pereților săi Spațialitatea clădirii este subliniată și de faptul că între primul și al doilea rând de coloane sunt amplasate scări pe laturile înguste, atragând privitorul în interior Dorința de decorativitate și finisaje de lux s-a reflectat în decorarea bazelor unora dintre coloane cu imagini complexe în relief Dimensiunile templului sunt mult mai mari decât în mod normal Yu- Pic Efes Templul lui Artemis dimensiunile reduse ale peripterului grecesc (coloanele Partenonului de m înălțime), coloanele acestuia ajung la , m (x , m), ceea ce manifestă influența stilului cantitativ estic, care este foarte tipic pentru arhitectura regiunilor estice grecești din al IV-lea secol Didymeion în Milet are și formă de diptero (Fig ) Strabon spune că această clădire a rămas fără acoperiș, din cauza lățimii excesive a celulei; Pausanias îl numește pur și simplu neterminat Dar probabil templul a fost unul dintre puținii reprezentanți ai tipului hipertip, despre care vorbește Vitruvius, adică avea un dreptunghiular mare Orez Efes Templul lui Artemis Reconstrucţie Pic Efes Templul lui Artemis Reconstrucţie o gaură în tavan și acoperiș deasupra mijlocului cella (astfel încât izvorul sacru și arborele din interiorul cella să fie deschise spre cer) Un drum pentru procesiuni sacre ducea la templu, parțial încadrat de statui Dimensiunile clădirii sunt uriașe ( x m), piedestalul are șapte trepte Artemision în Magnesia (Fig și ) a fost construit în tipul pseudo-dipteros (falsi dipteros), adică în el singurul rând de coloane ale peripterului se retrage atât de semnificativ de pereții cella, ca și cum al doilea rând de coloane din spatele lui a fost omis, deși pentru el suficient Pic Milet Didymeion Orez Magnezia Templul lui Artemis exact locuri Distanța mare a coloanelor exterioare față de celulă a făcut necesară blocarea ocolirii exterioare a celulei cu lemn În pseudodipteros, spațiul în forma exterioară a peripterului este chiar mai accentuat decât în diptero Intercoloana medie a fiecăreia dintre laturile înguste este mai lată decât celelalte intercoloane ( / din diametrul coloanei în loc de / din diametru) Aceasta marchează intrările principale în clădire Este caracteristic faptul că aceste temple au fost construite în ordinea ionică și prezintă o tendință la predominarea spațiului asupra maselor, la lux, la decorațiuni, la dimensiuni uriașe și la desene grandioase În acest moment a luat naștere proiectul Pic Magnezia Templul lui Artemis Capital rotația Muntelui Athos într-o figură umană gigantică aparținând lui Deinocrates, constructorul unuia dintre templele tocmai enumerate (cf p ) (Completat doar de împăratul roman Adrian, Olimpia din Atena - de ordinul corintian - a fost și el un templu imens; a fost început încă din anul î Hr și este asociat cu un stil cantitativ oriental care a pătruns sporadic prin Asia Mică până în Atena Coloanele Olympiei în forma modernă au o înălțime de aproximativ m Vezi Fig ) 'E<pT)pspiț yruayuHoukt], , pl , următorul; Curtius E , Kaupert J Karten von Attika, Text I, Berlin, , fig ; Xenofon Oikon , IX Memorab III, , ; Defrasse A , Lechat H Epidaure Paris, ; Cabbadias P epidauros Atena, ; Noack F Der Kembau der Tholos von Epidaurus (Jahrbuch des deutschen archaeol Instituts, ); Murray A (Joumal of the Royal Inst of Brit Arch III), ; Letha-by Templul lui W Diana din Efes, I Londra, ; Benndorf O Forschungen în Efes Viena, ; Rayet O , Thomas A Milet et le Golfe Latmique Paris, ; Pontremoli E , Flassoulier B Didymes Paris, ; Humann C Kohte J , Watsinger K Magnesia am Măander Berlin, ; cp literatura la pagina ; Lethaby W cladiri grecesti reprezentate prin fragmente in British Museum Londra, ; Kriiger E Der Aufbau des Mausoleums von Halikamass; Chrischen Der Entwurf des Mausolleions von Halikamass (Archaeologischer Anzeiger-Jahrbuch des deutschen archaeologischen Instituts), ; Chrischen lonische Bauten Kleinasiens und der Aufbau des Mausoleums von Halikamass (Bonner Jahrbuch, ); Welter G Das Olympieion din Atena (Athenische Mitteilungen, ); Duglas Ch , Berchmans Clemmensen M Le sanctuaire d'Athena Alea â Tegce au IV siecle Paris, IX ARHITECTURA GRECĂ DE EPOCA ELENISTICĂ (secolele III și II) Comerțul și industria în Grecia în secolul al IV-lea s-au dezvoltat atât de puternic încât vechile forme ale unui oraș-stat democratic au împiedicat creșterea lor ulterioară prin izolarea lor Clasa comercial-industrială-proprietă de sclavi a trecut în următoarea etapă a dezvoltării sale Comerțul și industria dezvoltate au cerut unificarea Greciei, legături între orașe și regiuni individuale Este nevoie de centralizare, de un aparat birocratic centralizat care să asigure pacea interioară și securitatea mesajelor Un astfel de aparat a înlocuit activitățile sociale și statale ale cetățenilor, cărora nu le mai putea păsa de stat și se dedică în întregime operațiunilor lor comerciale și vieții personale În același timp, industria și comerțul în creștere aveau nevoie de noi piețe, existând o tendință de extindere a Greciei spre Est, care, de vreme ce era despotică, era închisă și inaccesibilă negustorilor greci în măsura potrivită, fiind la în același timp o zonă extrem de tentantă care promitea profituri mari Extinderea spre Est a fost posibilă doar cu ajutorul armelor și, din nou, a fost necesar un guvern centralizat pentru a organiza o armată mare Toate aceste tendințe și-au găsit o expresie vie în transformarea unei Grecie democratice divizate într-o singură monarhie integrală a lui Filip și Alexandru al Macedoniei, care au cucerit rapid despotismele estice vecine, care fuseseră deja descompuse de cultura greacă care se pătrundea puternic în ele Odată cu deschiderea unor noi țări vaste către comerțul grecesc, centrul vieții grecești s-a mutat spre est Adevărat, monarhia unificată a lui Alexandru sa dezintegrat imediat după moartea sa în mai multe părți, dar fiecare dintre ele a fost organizată într-o monarhie Viața din vechile centre culturale, și mai ales din Atena, s-a mutat în orașele lumii nou formate, apoi uriașe, de pe coasta de est a Mării Mediterane, dintre care principala era Alexandria la gura Nilului în Egipt, noua capitală a lumii fondate de Alexandru, care și-a moștenit semnificația de la Atena Mai departe - Antiohia din Siria, Pergamon, Efes, Milet, Priene și multe alte orașe mari din Asia Mică Viața orașelor elenistice, investigată de numeroasele săpături recente din Asia Mică, binecunoscută de la Pompei, orașul elenistic din Italia acoperit de Vezuviu și alte orașe din Orient și Italia, seamănă în multe privințe cu orașele timpurilor moderne din civilizatia lor Îmbunătățire îngrijire, clădiri publice de tip nou, viața de stradă dezvoltată - în toate acestea, orașele elenistice sunt precursorii orașelor europene Epoca elenistică este caracterizată de ideea unei persoane individuale - un individualist și egoist, care își raționalizează viața și are grijă de bunăstarea și plăcerile personale În același timp, în epoca elenistică, interesul pentru natură, peisajul rural și viața țăranilor a apărut foarte devreme, ceea ce reflectă reacția orașului la cultura rafinată a orașului și dorința de simplitatea naturii Această dispoziție s-a reflectat viu în idilele lui Teocrit, în care se cântă viața păstorilor Deja în epoca elenistică, limitele pe care le pune modul de producție sclavagist asupra dezvoltării industriei au avut un efect foarte puternic În cadrul modului de producție deținând sclavi, investițiile pe scară largă în industrie sunt imposibile; aceasta a provocat creșterea proprietății de pământ pe scară largă în rândul reprezentanților clasei de sclavi comerciali și industriali Creșterea moșiilor a fost favorizată și de extinderea teritorială spre Est, unde s-au format marile moșii Prelucrarea lor a deturnat eforturile și atenția proprietarilor de sclavi, care, exploatându-și moșiile cu munca sclavilor, au devenit mai strâns legate de pământ și s-au transformat în mari proprietari de pământ Casa peristil Dacă în epoca clasică a secolului al V-lea tipul arhitectural principal în Grecia era o clădire monumentală - templul, atunci în epoca elenistică din secolele III și II acest rol este jucat de o casă privată În epoca clasică domina peripterul; în perioada elenistică domina peristilul Peristil - o curte-gradina a unei case elenistice inconjurata pe patru laturi de coloane Peristilul determină și aspectul clădirilor publice și a piețelor principale ale orașului elenistic Istoria casei peristil poate fi urmărită în detaliu Peristilurile existente se regăsesc deja în casele Egiptului Antic, dar acolo curtea înconjurată de coloane nu ocupă poziția dominantă în casă, ca în Grecia elenistică În plus, coloanele curților egiptene sunt complet diferite de coloanele grecești În palatul de la Tiryns (Fig II), un peristil începe să se formeze în jurul curții din fața megaronului principal Marea asemănare a acestei curți cu casa de la Priene (Fig și ), în care peristilul nu s-a format încă pe deplin, arată că aceste două monumente sunt legate între ele Pic Priene Casă privată cu alte dezvoltări continue O treaptă intermediară interesantă între această casă a lui Priene și casele cu peristil dezvoltat (Fig ) este asigurată de o casă din Olbia, colonie greacă în apropierea gurii Niprului, unde încă se simte, nu complet, un ecou al megaronului dizolvat în peristil, care este întrerupt de partea aversă a megaronului Peristilurile bine stabilite au fost bine studiate pe insula Delos și sunt cunoscute și în număr mare în toate zonele culturii elenistice, pentru a atrage, vorbind despre arhitectura elenistică, deoarece sunt opere de artă elenistică pe pământul Italiei și nu există încă aproape niciun element roman în ele Arhitectura rezidențială în rândul grecilor a fost foarte conservatoare, formele de locuințe s-au schimbat puțin de-a lungul secolelor Pe de altă parte, există puține schimbări în clădirea rezidențială în secolul al V-lea demonstrează încă o dată că toate atenția arhitecților greci clasici a fost acordată arhitecturii monumentale La începutul epocii elenistice, când centrul vieții grecești s-a mutat în viața privată, casa privată a început rapid să se dezvolte, în care forma peristilului central a fost dezvoltată această dezvoltare pare să fi început în secolul al IV-lea la Atena şi casele luxoase ale Atenei din secolul al IV-lea, despre care există informații în literatură, pot avea deja curți în interior, prefigurand peristilurile elenistice Pic Priene Reconstituirea casei, al cărei plan este dat în fig O analiză comparativă a peripterelor clasice (Fig ) și a peristilului elenistic (Fig ) relevă o diferență profundă între ele în interpretarea formei arhitecturale Diferența fundamentală dintre curtea egipteană înconjurată de coloane și peristilul elenistic constă în ordinea greacă, care reinterpretează complet spațiul curții, introducând în ea măsurarea umană - principala proprietate a coloanei grecești În faptul că atât peripterul, cât și peristilul sunt ambele construite pe ordinea greacă, există o profundă similitudine între ele Cu toate acestea, având în vedere această caracteristică comună, diferența colosală dintre peripter și peristil nu trebuie subestimată Colonada peripterului este dispusă în spațiul înconjurător al naturii în așa fel încât să se stabilească o relație între om, coloane și spațiul peisagistic Peripterul este asociat cu natura în general, cu emisfera cerului sudic care se învârte deasupra lui Casa elenistică este despărțită de stradă prin ziduri goale, este oarbă din exterior, neavând ferestre, iar încăperile sale primesc lumina din peristil prin uși deschise Pereții exteriori care dau spre stradă sunt lăsați aproape netratați (Fig și ) Casa elenistică este o lume închisă în sine, grupată în jurul peristilului Aceasta este o casă tipic sudică, camerele sale sunt foarte strâns legate de curte, complet deschise de sus și contopindu-se cu cerul Dar în peristil cerul este încadrat de un contur dreptunghiular al antablamentului În locul unei sfere rotunde, peristilul dă doar un fragment de cer, în loc de toată natura, înconjurat de Pic Delos Casă privată ținând peripterul, este doar un fragment din acesta sub formă de grădină între colonade Aceste fragmente evocă în privitor imaginea naturii reale din afara orașului, nelimitată și neformată, care din aceasta primește o atracție și o semnificație deosebită pentru o persoană În acest sens, peristilul poate fi asociat cu pofta idilica de natură, atât de caracteristică epocii elenistice S-ar putea spune că peristilul este un peripter întors pe dos Dacă coloanele peripterului se referă la corpul de plastic al templului, la blocul masiv exterior, pe care îl formează și cu care se contopesc, opus privitorului în monumentalitatea lor, atunci coloanele peristilului se referă la spațiul curții care ei înconjoară Ideea unui peristil elenistic bazat pe ordinea greacă și-a luat naștere în circumambularea exterioară a peripterelor clasice În cazurile în care, ca și în Theseion, colonada exterioară a laturii lungi a peripterului încadrează spațiul pătratului (Fig ), arhitectul se apropie de ideea unui peristil În același timp, ordinul ionic, reducând volumul coloanelor față de ordinul doric și pătrunzând astfel mai mult cu spațiu în porticul exterior al peripterului, anticipează formele peristilurilor elenistice (Fig ) Una dintre cele mai semnificative diferențe dintre peristil și peripter este (în strânsă legătură cu orientarea colonadei sale către miezul spațial central) îngustarea tuturor părților materiale ale ordinului: coloane și antablament Coloanele peristilului elenistic sunt foarte subțiri și, ceea ce este deosebit de important, foarte larg depărtate unele de altele, ceea ce a fost posibil datorită ansablamentului din lemn Antablamentul s-a restrâns nu mai puțin Frontonul a căzut complet, ceea ce a slăbit deja corporalitatea vârfului În plus, ansamblul în sine a fost simplificat și restrâns Toate acestea, ia Pic Pompeii Peristil al Casei Vettii Împreună, acest lucru a condus la o reevaluare completă a relației dintre coloană și intercolumnium Spre deosebire de dominația necondiționată a trunchiului coloanei asupra intercolumniului în peripterul clasic al secolului al V-lea, în epoca elenistică, intercolumniul domină coloanele între care se află Dominanța spațiului asupra ordinii în compoziția generală a peristilului își găsește expresie în ordinea însăși în dominația spațiului intercolumnial asupra coloanelor materiale și a trunchiurilor acestora Aceasta este finalizarea procesului, care a fost conturat deja în ultimul sfert al secolului al V-lea la Atena în înlocuirea ordinului doric cu cel ionic Ordinul grec a cunoscut a doua fază a dezvoltării sale în peristilul elenistic Dacă în epoca clasică tija coloanei era un membru arhitectural cu care privitorul se îmbina mental, atunci în peristil coloanele și antablamentul formează un cadru în jurul intercolumiului, conceput să treacă prin acesta, un cadru în jurul figurii unei persoane care trece prin intercolumnium Momentul funcționalist, care s-a intensificat în ordinea ionică, s-a dezvoltat mult mai mult în peristilul elenistic Coloana ca formă monumentală se retrage în fundal înainte de funcția inerentă a intercolumnium de a încadra o persoană și mișcările sale Peristilurile elenistice au dimensiuni foarte mici, ceea ce este firesc pentru o clădire rezidențială Coloanele lor au - metri înălțime; ocol în spatele coloanelor, camerele și ușile lor sunt destul de mici forme elenistice de peristil, care, totuși, este o etapă ulterioară în dezvoltarea ordinii grecești clasice, conține mai multe elemente de monumentalism și aduc corectitudine, simetrie și splendoare proiectării unei case private Dar ele se bazează pe dimensiuni mici, concentrate în întregime pe o persoană reală Și în acest sens, clădirile din de pe Acropole sunt precursorii arhitecturii elenistice Miezul spațial domină compoziția peristilului și este destinat mișcărilor umane de-a lungul acestuia Galeria care înconjoară colonada ocolirii interioare a peristilului este urmatoarea imediată a ocolirii exterioare a peripterului Dar în legătură cu deplasarea generală a accentului de la masă la spațiu, de la coloană la intercoloane, spațiul acestor galerii interne a căpătat o importanță deosebit de mare ca sferă a activității umane În porticurile umbrite ale peristilului, o persoană își petrece ziua, acestea sunt mai importante decât spațiul grădinii din curte dintre coloane Galeriile interioare ale peristilului fac, în comparație cu galeriile exterioare ale peripterului, un pas în plus spre apropierea etajului Monumentalitatea ordinului peripterului este legată de unicitatea sa din exterior de-a lungul verticalei în aceeași clădire a epocii clasice Frontoanele completează ordinea, iar coloanele umanoide individualizate nu pot avea un rând de coloane similare deasupra lor Deja în interiorul templului clasic, două ordine sunt permise unul deasupra celuilalt În interiorul peripterului, omul se opune direct coloanelor; acolo dispare peisajul, care ridică înălțimea coloanelor din exterior În plus, în coloanele interioare ale peripterului secolului al V-lea rolul lor funcțional este semnificativ sporit, în comparație cu coloanele sale exterioare, întrucât aparțin spațiului interior prin care se deplasează și limitează corurile superioare Decorarea interioară a cella peripterului clasic, și în special templele hipetrale, au jucat un rol semnificativ în formarea peristilului elenistic Colonada și galeria interioară a peristilului, fiind în primul rând cadrul unei fâșii orizontale a activității umane, pot fi repetate din nou în sus și vedem peristiluri comune cu două niveluri în care colonada superioară, ca în cella de peripter, este mai mic decât cel inferior În casa elenistică, spațiul interior, strâns legat de natură, este nucleul principal, acoperit de o înveliș subțire de pereți și coloane orientate în întregime spre aceasta Aceasta este diferența fundamentală dintre casa elenistică și palatul renascentist, care a stat la baza casei europene din secolele XIX-XX Casa elenistică nu are încă un exterior design monumental și nu separă spațiul interior de spațiul naturii, ci întregul se dezvoltă din curte Nu are încă fațadă și ferestre, lucrate doar în arhitectura Renașterii, după care au stat la baza oricărei dezvoltări ulterioare a arhitecturii europene Camerele caselor noastre, tocmai din cauza fațadelor, ferestrelor și pereților, înțelese ca pereți despărțitori care separă spațiul interior al casei de exterior, sunt întoarse spre exterior, privesc spre stradă Casa elenistică este orientată spre interior și își dezvoltă toate premisele din peristil Spațiul neformat și nesfârșit al cerului se îngroașă, îmbrățișat de colonadă, în spațiul curții și mai departe într-un cerc interior și mai limitat și mai întunecat; in sfarsit, prin ea, trece in spatiul camerelor, care se confrunta doar cu peristilul central si depind de acesta Foarte caracteristic este tratarea pereților interiori cu pictură, care este viu ilustrată de casele pompeiene (Fig - ) Spațiul iluzoriu introdus de pereții cu frescă continuă spațiul arhitectural real, captând atenția celor din cameră cu ajutorul unui număr mare de tablouri și perspective, distrând fie cu o varietate de vederi pictate și forme arhitecturale, fie cu fascinația de intrigi, de obicei preluate din mitologie Pictura elenistică este cunoscută mai ales din casele pompeiene, iar în acestea se disting patru stiluri (vezi mai jos), de la reproducerea constructivă a pereților pătrați de zidărie în primul stil pompeian (Fig ) până la descompunerea completă a zidului prin înfățișarea a numeroase goluri, producând impresie foarte complexă și confuză, în stilul al patrulea pompeian (Fig ) Primul stil s-a transformat treptat în al patrulea, această dezvoltare a mers în principal spre distrugerea unei impresii clare, constructive și distrugerea din ce în ce mai pitorească a planului arhitectonic și descompunerea pereților în goluri și vederi în depărtare Nu este stabilit unde și când a avut loc prima dată această evoluție, dar se pare că s-a întâmplat foarte devreme în cele mai mari orașe elenistice avansate, mai ales, probabil, în Alexandria, deja la sfârșitul secolului al IV-lea și al secolului al III-lea Casa peristil elenistic este o lume închisă a unui proprietar de sclavi bogat, care nu are interes pentru treburile publice și de stat, lăsând birocrația centrală a statului creată de monarhia elenistică să se ocupe de ei Cetăţenii oraşului elenistic s-au închis în viaţa lor casnică, în cercul familiei; de unde tendinţa de aranjare casa ta din interior este poate mai bogată și mai luxoasă Locul idealului clasic al omului-erou monumentalizat public a fost luat de locuitor cu nevoile și nevoile sale zilnice, străduindu-se să devină confortabil și luxos, iar în egoismul său, în primul rând, gândindu-se la sine Pentru a vă face o idee concretă despre viața unei case elenistice, este necesar să vă imaginați cât mai detaliat scopul camerelor individuale Într-o casă de tip mai puțin dezvoltat la Priene (fig și ), intrarea duce la o galerie a unui peristil încă incomplet format Camera principală este megaronul, cunoscut nouă de la palatul din Tiryns, ale cărui contururi sunt ușor de citit în plan și care a jucat și în curte sub forma unei case independente cu fronton În stânga holului principal se află două dormitoare Pe cealaltă parte a curții, vizavi de intrarea în holul principal, se află o cameră limitată doar pe trei laturi, și lăsată complet deschisă către curte Este vorba de o exedră care a servit drept sufragerie de vară și cameră comună de vară și sufragerie, în timp ce holul principal, despărțit de curte printr-un pasaj încă întredeschis, era folosit în cazuri excepționale și iarna În stânga, probabil, o bucătărie și o cameră de serviciu alăturate exedrei, încă două încăperi cu destinație necunoscută erau legate de peristilul din stânga Doar partea din față a casei dădea spre stradă, restul zidurilor se învecina cu casele învecinate Casa pe aproximativ Delos (Fig ) oferă un bun exemplu de tip peristil bine stabilit Ocupă un colț de bloc de formă neregulată și se deschide pe două străzi care se intersectează deodată Intrarea principală duce printr-un coridor îngust direct în peristil În dreapta intrării se află camera portarului De obicei era un sclav, legat de perete, ca să nu deschidă decât ușa Din camera portarului se deschide o mica deschidere care duce in strada; prin ea se vedea cine bătea la uşă Adesea, portarul era angajat într-o meserie, el era, de exemplu, cizmar iar camera era atelierul lui În mijlocul zidului care se deschidea spre cealaltă stradă, mai era o intrare care ar fi putut duce la bucătărie: o ușă din spate rezervată vânzătorilor Sala principală din această casă are o formă deja alungită, care și-a pierdut complet legătura cu megaronul În fața lui porticul peristilului este mai larg decât celelalte; holul i se deschide cu o uşă largă Porticul larg al peristilului trece direct în exedră, care se învecinează cu camera, care este legată și de sala mare Pe cealaltă parte a acestuia din urmă se află un dormitor mic Încă două camere se deschid spre peristil care nu sunt legate de cele vecine – probabil două rezidențiale Pic Pergam castel sediul În stânga holului se află o cameră, complet despărțită prin pereți goali de toate încăperile învecinate și cu o ușă care duce doar la stradă Acesta este, fără îndoială, un magazin care a fost închiriat de proprietarul casei unei alte persoane Lângă intrare se află un alt magazin, situat, din punct de vedere al atragerii cumpărătorilor, mai profitabil decât primul: se deschide cu uși largi pe două străzi și ocupă colțul casei în care două străzi se intersectează Acest magazin este mai mare decât precedentul Este legat printr-o usa cu o camera adiacenta cu vedere la peristil; aceasta dovedește că acest local comercial a fost exploatat chiar de proprietarul casei Camera alăturată, conectată la magazinul din colț și în același timp cu vedere la peristil, era probabil o cameră de depozitare și în același timp biroul și biroul proprietarului În multe case de acest tip existau încăperi superioare, de obicei doar deasupra unei părți a camerelor inferioare Gradul de bogăție al proprietarului a determinat dimensiunea casei, numărul de camere, luxul decorațiunii interioare a caselor elenistice Este foarte caracteristic că palatele monarhilor elenistici erau și case peristil luxoase de dimensiuni sporite Un bun exemplu este explorat în ruinele din Pergamon (Fig ) Și aici toate localurile, atât numeroasele camere de zi, cât și sălile de ceremonie, sunt grupate în jurul unor peristiluri mari Camerele din față sunt separate de camerele de zi și sunt situate în jurul peristilului unui mai mare - Pic Epidaur gimnazial mărimea Camerele utilitare constituie un grup special, separat de altele Pentru epoca elenistică este foarte caracteristică construcția diferitelor clădiri publice în funcție de tipul structurilor peristil Această formă a stat la baza gimnaziilor, adică clădirilor destinate exercițiilor de gimnastică, precum și a termelor, adică băi Un bun exemplu este oferit de gimnaziul de la Epidaur (Fig ) Și el este întors spre interior și înconjurat de ziduri goale Dar din exterior, intrarea este decorată monumental cu un portic deschis de douăsprezece coloane, puternic proeminente din linia zidurilor Din moment ce gimnaziul din Epidaur se învecina cu alte clădiri, afară nu exista Pic Pompeii Termeni stabiani Se observă că colonada de intrare este amplasată asimetric Această asimetrie este cauzată de faptul că intrarea ducea direct la unul dintre porticurile peristilului Pe latura pe care se află intrarea, porticul peristilului este dublat Peristilul este înconjurat de săli mari pentru exerciții de gimnastică și încăperi mici suplimentare pentru nevoi de dezbracare și servicii Gimnazii mult mai modeste de tip peristil sunt cunoscute, de exemplu, în Priene și Milet Avem un bun exemplu de baie de tip peristil la Pompei, în băile Stabian (Fig ), în care jumătățile masculine și feminine sunt separate una de cealaltă și sunt alocate și camere separate; piscina se invecineaza cu o curte mare cu colonade pe ambele laturi Astfel de peristiluri incomplete sunt foarte frecvente atât în casele private, cât și în clădirile publice Peristilurile sunt atașate și altor clădiri publice care, datorită destinației lor speciale, nu s-au putut contopi cu peristilul, precum teatrele și diverse săli destinate întâlnirilor și întâlnirilor Arhitecții elenistici au modelat, de asemenea, piețele mai mari, în mare parte ale orașelor elenistice, în peristiluri mari, mai mult sau mai puțin cuprinzătoare Astfel, compoziția peristilului ocupă un loc dominant în arhitectura elenistică G Paris P (Bulletin de Correspondence Hellenique), ; Ibid, ; Exploration archeologique de Delos, r Le quartier du theâtre, Etude sur l'habitation delienne â l'epoque heilenistique Paris, , ,,,, Construction et technique Paris, ; Plas-sart A Fouilles de Delos executees ăux frais de M le Duc de Loubat ( - ); Quartier d'habitations privees â l'est du stade (Bulletin de Correspondance Hellenique, ); Exploration archeologique de Delos, Les portiques au Sud du Hieron, Le por-tique de Philippe Paris, ; Roussel P Delos Paris, ; Lankoronsky K Stadte Pamphyliens und Pisidiens, II wien ; Farmakovsky B Săpăturile la Olbia în - și Izv Arheologic; Wiegand Th , Schrader H Priene Berlin, ; Bie O Zur Geschichte des Hausperistyls (Jahrbuch des deutschen archaeologischen Instituts VI); cp Weickert Typen der arch Arh , p , etc ; von Gerkan Stădteanl , , p urm ; Frickenhaus A Griechische Banketthăuser (Jahrbuch des deutschen archaeologischen Instituts, ), ; cp Swoboda Rom und roman Palaste, , p fl ; Luckhardt Privathaus im ptolemăischen und romischen Aegypten; Oelmann F Haus und Hof im Altertum Berlin-Leipzig, ; Riarder C Casa grecească Istoria și dezvoltarea sa din perioada neolitică până în epoca elenistică Cambridge, Teatre și săli de adunări Functionalismul observat in casa peristil este caracteristic arhitecturii elenistice si este si mai pronuntat in cladirile teatrului (Fig ) În comparație cu teatrul lui Dionysos din Atena secolului al IV-lea, arhitecții elenistici Orez Delphi Teatru face modificări relativ minore, dar foarte revelatoare, în clădirea teatrului În teatrul elenistic (Fig ), scena se ridică mult mai sus și este astfel mult mai puternic separată de orchestră Orez Priene Reconstituirea teatrului Orez Pessinunt Teatru și hipodrom Pic Megalopolis Teatru și Tersilion În acest sens, s-au ridicat uneori locuri de onoare pentru spectatori, care nu mai erau așezați chiar de jos, ci la o anumită înălțime deasupra nivelului solului (teatrul din Priene) Sensul acestor schimbări constă în separarea scenei de orchestră și în caracterul mai vizual al acțiunii teatrale, care se dezvoltă în două dimensiuni ca o poză în fața privitorului Acțiunea din orchestră i-a atras mult mai mult pe cei prezenți, care l-au înconjurat cu un inel Pic Priene Eclesiasterio În epoca elenistică, clădirile de teatru sunt atât de răspândite în toată Grecia încât fiecare oraș mai mult sau mai puțin semnificativ are propriul teatru În același timp, dimensiunile lor sunt foarte însemnate, cele mai mari (în Milet și Megalopolis) putând găzdui până la de spectatori Clădirea teatrului este tipul principal de clădire publică în epoca elenistică În acest sens, teatrele elenistice ar trebui puse în contrast și cu peripterul clasic Pic Milet Reconstituirea Bouleuterium După tipul de teatre, au fost amenajate stadioane (Fig ), destinate desfășurării competițiilor, dintre care stadioanele din Olympia și Atena sunt cele mai cunoscute Stadioanele erau de obicei situate între două pante de dealuri (Atena), care uneori erau umplute artificial (Olympia) Uneori locurile pentru spectatori erau amplasate doar pe o parte a terenului destinat competițiilor Hipodromurile similare în plan erau destinate curselor de cai Pe stadioane și hipodromuri, funcționalismul elenistic a fost chiar mai pronunțat decât în teatre, unde designul arhitectural al scenei dă un nou tip de arhitectură iluzionistă, care s-a dezvoltat cu o splendoare deosebită abia în epoca romană Orez PE Reconstituirea bazilicii pe cca Delos Din punct de vedere al formei lor, aproape de clădirile teatrului se află încăperile interioare destinate ședințelor consiliilor orășenești (Fig - ), în care scaunele, ca la teatre, merg în semicerc sau au contururi dreptunghiulare Sunt mult mai mici decât teatrele Pe piețe erau amenajate „bazilice”, adică săli acoperite destinate tranzacțiilor comerciale, ședințelor de judecată etc (Fig și HO) Garkan von A Das Teatrul von Priene Miinchen, ; Dorpfeld W Das Theater von Priene und die griechische Biihne (Athenische Mitteilimgen, ), ; Bieber M Denkmăler zum Theaterwesen, ; Bulle H Untersuchungen an griechischen Thea-tem Miinchen, ; Fossum A Armonia în teatrul de la Epidauros (American Journal of archaeology, ); Navarra O Le teatru grec L'edificul, l'organisation materielle Ies reprezentari Paris, Temple elenistice Construcția templului este cea mai conservatoare parte a arhitecturii elenistice Grecii s-au străduit să urmeze vechile modele în construirea sanctuarelor, care s-a exprimat nu numai în reînnoirea constantă a celebrelor temple vechi, ci și în canonizarea tipurilor de temple, care de-a lungul secolelor au păstrat mult mai stabil decât alte arhi- Pic Pompeii Reconstituirea forumului tipuri de textură, deoarece în sanctuar și forma sa a fost considerată sacru Cu toate acestea, sunt aduse modificări atât de semnificative în arhitectura templelor încât acestea înseamnă o nouă interpretare a ideii de bază a templului grec Deosebit de importantă este apariția și distribuția micilor temple construite de tip furnică arhaic, care sunt așezate în adâncurile curții, înconjurate de un peristil (Fig ) Ta- Pic Pergam Peristil Aceste ansambluri sunt intime, sunt influențate de arhitectura rezidențială Este greu de imaginat un contrast mai puternic decât între monumentalul peripter clasic de pe deal și curtea templului elenistic atât de închisă în sine În epoca elenistică au început să decoreze sistematic pătratele cu porticuri pe coloane, pe care se află temple mai mari sau periptere mai vechi (Fig ) Și pe mai multe cereale Orez Pergam Restaurarea unei părți a altarului lui Zeus Alte temple transferă aceeași compoziție intimă, urcând în cele din urmă către o casă privată: iar în ele accentul principal este transferat de la masele exterioare ale peripterului în spațiul curții care îl înconjoară Coloanele peripterului în sine, deja, datorită preferinței pentru ordinele ionice și corintice, au devenit mult mai subțiri și mai spațiale Coloanele porticurilor elenistice care le înconjoară, sau chiar peristiluri întregi, au ceva în comun coloane peripter Acest lucru evidențiază în cele din urmă spațiul curții ca principal conținut arhitectural al întregului complex, împingând complet masa exterioară a celulei în fundal și forțând-o să se dizolve în spațiul curții Pentru o predominanță mai completă a spațiului asupra maselor, o condiție necesară era ca porticurile peristilului care înconjura peripterul să fie mai înalte decât ordinul peripterului sau, în orice caz, să domine peripterul Pentru a face acest lucru, a fost necesar, dacă este posibil, să se ridice colonadele peristilului, care a fost realizată cu ajutorul peristilului cu două niveluri, ale căror fragmente au ajuns până la noi, de exemplu, în Pergamon (Fig ) ) și în alte orașe elenistice Colonadele superioare erau întotdeauna mai mici decât cele inferioare Deosebit de interesante sunt complexele în care templul se află pe un deal, iar un peristil cu două niveluri îl înconjoară din două laturi, legând astfel spațiul curții care înconjoară templul cu spațiul nesfârșit al naturii (Fig și ) Funcționalismul epocii elenistice se caracterizează în special prin răspândirea altarelor luxoase, uneori înlocuind temple, precum faimosul altar din Pergamon (Fig ) Orașe elenistice Noi idei au apărut în planificarea orașului grecesc în secolul al V-lea, care au fost realizate pe scară largă abia în epoca elenistică Aristotel îl creditează pe arhitectul Hippodamus din Milet cu inventarea unui nou principiu pentru planificarea unui oraș obișnuit Cercetătorii recenti nu sunt de acord cu privire la ceea ce poate fi atribuit lui Hippodamus Se știe că Hippodames a proiectat planul Pireului, portul Atenei, în jurul anului , precum și orașul grecesc Torino, care a apărut la inițiativa atenienilor, în - Pe de altă parte, este posibil ca planul orașului Milet (Fig ), locul de naștere al lui Hippodamus, deja în să aibă forma corectă Prin urmare, trebuie să presupunem fie că Milet a fost planificat corect de un predecesor necunoscut al lui Hippodamus și că Hippodamus nu a fost inventatorul noului sistem, fie că Pireul și Torino nu aparțin lui Hippodamus, ceea ce contrazice sursele Întrebarea cine a aplicat primul noul sistem este de mică importanță Este important că, fără îndoială, a apărut în secolul al V-lea Dovada că aspectul corect al lui Milet (Fig ) datează din , când a început să fie reconstruit după ce a fost distrus de perși, pe baza observației că Rețeaua largă de străzi, descoperită de cele mai recente cercetări arheologice, avea deja în calcul principalele clădiri publice, dintre care multe au fost construite în secolul al V-lea Orașul a fost construit treptat, iar multe cartiere, conturate în secolul al V-lea, au fost construite abia în epoca elenistică În orașele grecești obișnuite, avem exemple minunate despre modul în care un aspect holistic timp de secole a predeterminat aspectul orașului: planul inițial a fost de așa natură încât a satisfăcut nevoile populației timp de secole Cu toate acestea, ideea unui oraș obișnuit a prins în sfârșit contur și a fost aplicată pe scară largă abia din epoca lui Alexandru cel Mare, când au fost întemeiate noi orașe în număr mare și când, unul după altul, uriașe centre mondiale pentru acea vreme a crescut pe țărmul estic al Mării Mediterane și pe coasta Asiei Mici Principiul de bază al unui oraș grecesc obișnuit este o rețea geometrizată de străzi absolut drepte, paralele între ele și care se intersectează în unghi drept, astfel încât se formează sferturi complet identice, de obicei dreptunghiulare Două străzi sunt principalele, sunt mai largi decât celelalte Orașul este de obicei înconjurat de ziduri cu turnuri și porți, dintre care unele duc spre străzile principale Principalul avantaj al orașului Hippodamus este că poate fi extins în orice direcție în orice direcție, deoarece celulele de sferturi pot fi adăugate la nesfârșit în toate direcțiile, menținând în același timp rețeaua principală de străzi Principalul dezavantaj al acestui sistem este lipsa de comunicare între celulele individuale, care sunt rezumate într-un mod extrem de mecanic și nu sunt conectate intern între ele Ideea unui oraș obișnuit corespundea raționalismului grecului din epoca elenistică, dorinței sale de a simplifica și sistematiza În plus, pentru orașul Hippodamus, este foarte semnificativă tendința de a plasa toate secțiunile orașului în aceleași condiții, dacă este posibil, pentru a crea condiții egale pentru toți dezvoltatorii orașului Aceasta reflectă democrația micului proprietar A fost imposibil să se refacă vechile orașe, în special Atena, după un nou plan corect, prin urmare Atena a rămas orașul greșit, asemănător celor estice Dar noilor orașe li s-a dat uneori forma corectă deja în secolul al V-lea Față de secolul al V-lea, orașul elenistic s-a dezvoltat puternic în direcția preocupărilor legate de facilitățile publice și de facilitățile locuitorilor În orașul elenistic corect, o nouă idee a omului s-a manifestat cel mai clar În comparație cu Atena, accentul principal în arhitectura orașului a fost mutat de la Pic Milet complex de clădiri monumentale ale Acropolei către zone rezidențiale și piața centrală, spre care duc străzile principale Arhitectului îi pasă în primul rând de facilitățile locuitorilor: el conectează porțile orașului cu piața, cartiere separate între ele, astfel încât chiar și cele mai îndepărtate dintre ele să fie conectate convenabil cu piețele principale Foarte important vizibilitatea întregului aspect și ușurința de orientare a unei persoane care intră în oraș, care își imaginează imediat sistemul principal de străzi În orașele elenistice obișnuite, pentru prima dată, s-a avut grijă pe scară largă pentru îmbunătățirea urbană, pentru pavaje bune, pentru alimentarea orașului cu apă și alimente (piețe) Clădirile publice ale orașului elenistic în sine sunt profund diferite de clădirile publice din epoca clasică Acolo erau temple și complexele lor, care împodobeau procesiuni religioase, cum ar fi, de exemplu, procesiunea Panathenaic de pe Acropole În orașul elenistic, acestea sunt teatre, stadioane, hipodromuri, gimnazii, băi, săli de întâlnire și așa mai departe, adică tocmai arhitectură funcționalistă care servește nevoilor orașului Grila geometrică a orașului grecesc obișnuit a fost o mare realizare în comparație cu orașele neregulate din Est, a căror formă era aleatorie (Fig ) Adevărat, deja în Est există o tendință de eficientizare a rețelei de străzi și de a conferi orașului o formă mai regulată În acest sens, se pot indica exemple în diverse despotisme orientale: Kahun în Egipt, Dar-Sharrukin în Mesopotamia, Beijing în China Însă, în Est, încercările de a proiecta corect ansamblul urban nu depășesc tendința generală de ordonare, mai ales în cazurile în care orașul este înconjurat de un zid de cetate În Grecia, planificarea corectă este ridicată la un principiu și realizată cu o secvență logică extremă, care este complet opusul orașului neplanificat care domină Estul, crescând treptat și aleatoriu Marea realizare a grecilor este că au pus principiul științific la baza amenajării complexului urban Cu toate acestea, aspectul lor este foarte diferit de aspectul unui oraș european din secolele XVII-XVIII prin aceea că a rămas în stadiul de simplă adăugare de celule, sferturi, fără a le lega în interior într-un singur design compozițional În acest sens, la Versailles s-a făcut un pas decisiv (fig ), când arhitecții lui Ludovic al XIV-lea au centrat orașul cu trei străzi convergente într-un singur punct, care uneau cartierele orașului obișnuit într-un singur întreg organic Compoziția Versailles marchează cea mai mare etapă din istoria arhitecturii A fost pregătit în arhitectura anterioară a Italiei și a predeterminat aspectul orașelor ulterioare până în secolul al XIX-lea; în special, alcătuirea Leningradului, cu trei căi care converg către Amiralitate, se întoarce în întregime la Versailles Față de asta, european Prin rezolvarea sa a problemei ansamblului urban, orașul obișnuit elenistic pare a fi legat și limitat de un sistem de celule geometrizate suprapuse acestuia Cartierul dreptunghiular al orașului Hippodamus a fost limita pe care arhitectul elenist nu a trecut Însumarea mecanică a dreptunghiurilor individuale absolut identice este legată de funcționalismul gândirii elenistice, care, aparent, își are rădăcinile în cultura orașelor ionice de pe coasta Asiei Mici din secolul al V-lea, chiar și din secolul al VI-lea Deja în epoca arhaică și clasică, se distingeau prin cultura lor Cultura orașelor ionice, încă prea puțin cunoscută, a influențat Atena, este adevărat, în secolul al V-lea, dar cultura clasică a epocii lui Pericle era foarte diferită de aceasta Abia în ultimul sfert al secolului al V-lea influența ionică a devenit puternică în Atena, ceea ce se explică prin punctul de cotitură în domeniul culturii care a avut loc în primul deceniu al războiului din Peloponesia și prin eliberarea personalității individ, care este asociat cu aceasta și care a continuat în epoca elenistică Deci sistemul corect al ansamblului urban a luat naștere pe litoralul ionic și în secolul al V-lea a influențat Atena, dovadă fiind amenajările Pireului și Thuria, în special cea din urmă, care, după atenieni, ar fi trebuit să devină un oraș ideal Totuși, dacă comparăm planul lui Milet (Fig ), poate încă din , cu alcătuirea Acropolei ateniene (Fig ), atunci diferența uriașă dintre grila geometrizată mecanic de străzi și sferturi ale Ionicului orașul și designul echilibrat organic al procesiunii Panatenaice din Atena va evidenția în special relieful Dar, în același timp, este imposibil să nu apreciem avantajul imens pe care îl oferă raționalizarea rețelei stradale Nu cunoaștem nici dispunerea Pireului, nici planul Thurii și nici nu ne putem imagina direcțiile pe care s-a deplasat gândirea creatoare a lui Hippodamus Dar arhitecții atenieni, probabil, nu au adoptat orbește noua idee a planificării corecte a orașului de la arhitecții din Asia Mică - cu excepția cazului în care ei înșiși au ajuns la ea - ci au reelaborat-o în sensul unei unificări organice și al concentrării dreptunghiulare individuale sferturi Într-adevăr, avem o dovadă indirectă că s-au făcut încercări în această direcție, cel puțin în teorie Scriitorul celei de-a doua jumătăți a secolului al V-lea, Aristofan, în comedia sa Păsările, vorbește despre doi cetățeni atenieni care au întemeiat un oraș fantastic de păsări în aer, care ar trebui să despartă oamenii de zei, să rupă legătura dintre ei și, astfel puterea zeilor peste - Pic ]]cinci priene oameni Acest oraș este proiectat sub forma unui cerc cu străzi care converg radial către piața principală centrală Fără îndoială că comedia lui Aristofan a reflectat ideea arhitecturală apărută printre arhitecții atenieni, contemporani ai lui Aristofan A fost o idee genială, aparent nerealizată în Grecia Antică, care a apărut la Atena în ultimul sfert al secolului al V-lea și este o reelaborare clasică a sistemului Hippodamus al orașului obișnuit La fel ca multe alte idei geniale din ultimul sfert al secolului al V-lea, cum ar fi descoperirea sistemului heliocentric, ideea unui oraș radial a fost dezvoltată abia mai târziu în Europa, în secolele XV-XVII Ideea orașului din Păsările lui Aristofan anticipează compoziția lui Versailles, dar a fost abandonată de elenistici Pic Priene Reconstrucţie care epoca, care isi construieste intreaga compozitie a ansamblului urban pe sistemul hipodamian Un exemplu foarte clar și bine studiat de oraș elenistic de mărime medie este orașul Priene din Asia Mică (Fig ) Se ridică deasupra râului Meander pe un platou înalt, cu care se învecinează acropola pe o stâncă și mai înaltă Atât orașul, cât și acropola sunt înconjurate de ziduri Priene dă un bun exemplu al rețelei corecte de sferturi din epoca elenistică Singura clădire monumentală care amintește de epoca clasică este templul, construit în anul (Fig și ) Se ridică deasupra nivelului general al caselor în mod vechi, sistemul corect de străzi este oarecum confuz în jurul lui Acest lucru demonstrează că amenajarea corectă a lui Priene a fost realizată mai târziu decât construcția templului Atenei, pe care acest aspect nu ia în considerare Vederea orașului reconstruită de Zippelius (Fig ) arată clar că grila corectă de străzi și cartiere nu ține cont deloc de terenul pe care se suprapune mecanic această grilă geometrică În acest sens, pentru elenistici * Unele orașe se caracterizează foarte mult prin contrastul dintre modelul corect al străzilor și linia complet neregulată a zidurilor cetății care înconjoară orașul, care sunt orientate pe teren, adaptându-se din motive strategice la conturul natural al zonei ocupate de zone rezidențiale Cele două străzi principale, care sunt mai largi decât celelalte, se intersectează în Priene în apropierea pieței principale, situată chiar în centrul orașului Dintre aceștia, unul merge de la una din porțile orașului, trece prin piață și se odihnește pe una din străzile perpendiculare pe aceasta; de-a lungul ei continuă până la celelalte porți ale orașului, spre care se întoarce la marginea orașului O altă stradă principală începe în jos de la gimnaziu și stadion, unite într-un complex comun lângă zidul orașului și, intersectându-se lângă piață în unghi drept cu prima stradă principală, trece pe lângă piața din fața vechiului templu al Atenei și mai departe în linie dreaptă până la capătul orașului, continuând dincolo de zidul orașului sub forma unui drum în zig-zag care se ridică până la acropole Astfel, ideea principală a compoziției orașului este de a conecta străzile principale cu piața centrală, pe de o parte, cele două porți principale ale orașului, pe de altă parte - acropola și stadionul În apropierea pieței se află și principalele clădiri publice: temple, adunarea orașului și sala de consiliu, un teatru și altele Datorită ridicării puternice a solului, strada care merge de la gimnaziu la acropolă, ca și alte străzi paralele cu aceasta, are pe aproape toată lungimea formă de scară De cel mai mare interes este partea centrală a Priene (Fig ) Aici se pot studia bine formele caselor individuale, majoritatea având curți, mai mult sau mai puțin decorate cu colonade, în funcție de bogăția proprietarului: de la curți simple fără coloane până la peristiluri complet dezvoltate Marea piață centrală este delimitată pe trei laturi de portice, a căror colonada se întoarce în direcția străzii principale, care se extinde și mai mult în fața pieței Vizavi de piata, pe cealalta parte a strazii principale, se afla un portic dublu adanc, care, impreuna cu porticurile pietei, formeaza un peristil inchis pe patru laturi Strada care curge din vârful acropolei continuă într-unul dintre porticurile pieței In mijlocul pietei se afla un altar si multe statui si monumente, in porticul opus se afla un izvor Porticurile pieței sunt înconjurate de mici săli de comerț, cu uși care se deschid în ele S-au predat, probabil negustorilor obișnuiți Un număr dintre aceste spații de vânzare cu amănuntul sunt Pic Priene Parte centrală a orașului este despărțit de piață prin ziduri goale și iese în stradă în spatele pieței Piețele de carne și de pește erau separate și erau amplasate într-o zonă mică specială în apropierea pieței principale În dreapta pieței principale se învecinează sanctuarul lui Asclepius - un templu tipic elenistic sub forma unui vechi prostil arhaic, înconjurat pe ambele părți de portice Intrarea duce din stradă și este situată asimetric în raport cu templul Porticurile sanctuarului lui Asclepius sunt, de asemenea, înconjurate de o serie de spații comerciale, care sunt tăiate de curtea templului de pereți goali și deschise spre porticurile pieței și pe străzi Adiacent pieței se află clădirea consiliului orășenesc, cu bănci având formă dreptunghiulară, iar alături se află și casa șefului orașului Peste strada care duce la templul Atenei, se află un al doilea gimnaziu (mai târziu), mai mic; iar peste drum, un teatru, înscris și el în rețeaua stradală corectă, iar în acest caz, peretele din spate al scenei era orientat spre stradă De-a lungul străzii teatrului, la un bloc în dreapta, se află o casă mare peristil, poate un hotel De-a lungul aceleiași străzi, la câteva blocuri la stânga, se află casa prezentată în fig și Mult mai mare și mai important în semnificația sa, dar mai puțin explorat - Pergam, tot în Asia Mică, care oferă un bun exemplu de proiectare arhitecturală a reședinței monarhului elenistic (Fig ) Pergamon este remarcabil prin amfiteatrul său, care este foarte caracteristic orașelor elenistice și este folosit în acest caz cu multă pricepere Schema de bază este aceeași ca la Priene: în partea de jos există o zonă mare de cartiere rezidențiale înconjurate de ziduri de fortăreață lângă râu, în partea de sus este o acropolă, pe care este plasat un palat în Pergam (Fig ), formată din mai multe părți, neconstruite simultan și diferite ca formă Părți semnificative ale palatului Pergamon au fost demolate în epoca romană și înlocuite cu un templu al lui Traian înconjurat de portice (Fig ) În apropierea palatului, ale cărui părți principale erau împinse de peretele acropolei, se afla o mare bibliotecă publică Pe lângă celebra Bibliotecă din Alexandria, în majoritatea celor mai mari orașe elenistice existau biblioteci publice, ceea ce era asociat cu patronajul special pe care monarhii elenistici îl acordau poeților, scriitorilor și oamenilor de știință Prin urmare, astfel de biblioteci erau de obicei strâns asociate cu palatele Alături de biblioteca din Pergamon se afla templul mai vechi al Atenei, care în epoca elenistică era înconjurat pe trei laturi de porticuri cu două etaje, astfel încât, văzut de jos, peripterul se profila pe fundalul porticurilor și era complet subordonat acestora , iar pentru privitor, situat în apropierea templului, s-a deschis o vedere în depărtare, iar spațiul curții din jurul templului a fost perceput ca parte a spațiului naturii În secolul al V-lea, masa peripterului domina spațiul naturii; în sanctuarul Pergam al Atenei și compoziții elenistice similare, spațiul curții, care domină masa templului, este citit ca un fragment nesemnificativ al spațiului infinit a naturii Porticurile templului Atenei de pe acropole sunt direct adiacente zidurilor acropolei, în care din această parte duc porțile, nesemnificative în designul lor arhitectural Cu foarte mult succes, arhitectul din Pergam a făcut legătura între orașul de jos, unde se află cartierele rezidențiale, cu acropola, pe care se află palatul, biblioteca și templul, prin amplasarea unui număr de clădiri publice pe terase în trepte (Fig ) Partea de jos și de sus sunt conectate între ele printr-un teatru imens, care ocupă o parte semnificativă a pantei acropolei O terasă mare, îngustă și lungă, este legată de teatru, încadrată pe două laturi largi de porticuri, iar pe una dintre laturile înguste de un templu mic Această platformă, care a servit drept foaier principal, este alăturată, din ce în ce mai coborât, de terasele inferioare și cele mai de jos, ambele mai mici decât prima Sub zidurile acropolei, dar deasupra terasei superioare, acelea Pic Pergam atra, stătea pe o platformă mare faimosul altar din Pergamon, ale cărui reliefuri sunt destul de bine conservate Altare decorate luxos, precum cel al lui Pergamon, care este cel mai magnific dintre ele, sunt foarte tipice epocii elenistice și funcționalismului acesteia, care și în arhitectura religioasă evidențiază și mai ales împodobește bogat altarul destinat arderii victimei pe acesta, în contrast cu epoca clasică, care în arhitectura sa religioasă s-a concentrat asupra templului monumental care încadra statuia monumentală Puțin mai jos decât altarul lui Zeus este piața cu un drum care trece prin ea către altarul lui Zeus și acropole și cu un templu mic pe ea Cartierele rezidențiale ale orașului de jos au fost studiate recent; aveau forma unor dreptunghiuri regulate, identice Compoziția pantei în trepte a acropolei din Pergamon a fost îmbogățită și mai mult pentru privitorii de jos prin faptul că multe situri au fost ridicate parțial pe substructuri, ceea ce a dat impresia unei lucrări de inginerie complexe și costisitoare În comparație cu epoca clasică din epoca elenistică, ingineria are o importanță mult mai mare în arhitectură Din păcate, planurile Alexandriei, Antiohiei și altor orașe elenistice semnificative sunt încă necunoscute Orașele din coloniile grecești din sudul URSS sunt foarte interesante Este cunoscută structura unei părți semnificative din Chersonese, în care, totuși, este încă dificil să dezasamblați perioadele individuale de construcție În Olbia se fac cercetări sistematice de mulți ani De interes sunt părțile recent descoperite ale orașului de lângă Sevastopol, planificate corespunzător, dar formate din moșii mari cu case la mijloc În vecinătatea orașelor se aflau vile ale proprietarilor mai mult sau mai puțin mari (cf p ) Gerkan von A Griechische Stadteanlagen Berlin-Leipzig, ; Milet, Ergebnisse der Ausgrabungen und Untersuchungen seit dem Jahre , herausgegeben von Th Wiegand Forschungen in Ephesos, veroffentlicht vom Osterreichischen Archaeologischen Institut Viena, I, ; II, ; III, ; Keil I Fiihrer durch Ephesos Viena, ; Wiegand-Schrader Priene Berlin, ; Humann, Kohte, Watzinger Magnesia am Măander Berlin, ; Altertiimer von Pergamon ff (VI, ), Fiihrer durch die Ruincn von Pergamon Berlin, ; Bohn Altartiimer von Aegae ; Rostovtsov M Peisaj arhitectural elenistic-roman II ; Dragendorff (Rhein Jahrb CXIII); Far iakovskiy B Olvia ; Grinevich K Ghid ilustrat al Chersonesusului tauric Sevastopol : Grinevich K Părțile de nord-est ale Chersonezei Tauride ; Thiersch Far Leipzig ; Gerkan von A Der Altar des Artemis-Tempels in Magnesia am Măander Berlin, Pentru planul Alexandriei, vezi Noack E (Athenische Mitteilungen) și Ansfeld (Muzeul Rhein), Pic Pergam Reconstituirea vederii generale CONCLUZIE În micile orașe-stat grecești s-a întemeiat arhitectura în sensul modern al cuvântului: s-a separat de religie și și-a găsit propria zonă specifică Începuturile acestui proces se observă chiar și la despotismele orientale, mai ales în Egipt Principala creație a arhitecturii grecești este ordinea arhitecturală (Fig ), cu ajutorul căreia a redesenat masele exterioare ale clădirilor despotice orientale după standardele umane Arhitectura clasică greacă a secolului al V-lea se bazează pe imaginea unui om-erou monumentalizat, în timp ce arhitectura elenistică din secolele al III-lea și al II-lea se bazează pe o persoană individualizată În epoca clasică, o formă arhitecturală monumentală a fost dezvoltată pe baza structurii fizice a unei persoane; în epoca elenistică, un fel de funcționalism dezvoltat în arhitectura orașelor lumii În epoca clasică, principalul tip arhitectural era peripterul, în epoca elenistică, peristilul În galeria exterioară a peripterului, și cu atât mai mult în galeria interioară a peristilului, a luat naștere ideea unui etaj, care a luat contur în cele din urmă abia în secolul al XV-lea, în timpul Renașterii în Europa Contrastul dintre arhitectura despotismelor teocratice orientale și arhitectura statelor grecești sclavagiste este foarte mare și avem dreptul să spunem că întreaga arhitectură ulterioară a Europei este construită pe realizările arhitecturii grecești și se bazează pe ordinul grecesc, pe coloana greacă Cu toate acestea, diferența dintre arhitectura greacă, pe de o parte, și arhitectura feudalismului și epoca acumulării primitive în Europa, pe de altă parte, este, de asemenea, foarte mare și semnificativă Dacă venim din Orientul despotic, atunci ni se pare că arhitectura greacă este mai aproape de arhitectura Europei Dar când privim arhitectura greacă din punctul de vedere al Renașterii - primul stil al burgheziei europene, care se dezvoltă în măruntaiele formațiunii feudale -, se dovedește că există mult mai multe trăsături în arhitectura greacă care o apropie de Orientul despotic Arhitectura greacă (aceasta se aplică întregii culturi grecești) se caracterizează prin poziția sa intermediară între arhitectura Orientului și Europa Feudalismul european s-a dezvoltat ca urmare a dezintegrarii vechilor state comerciale și sclavagiste Moștenirea lor, care Pic Comparația coloanelor de trei ordine luate la aceeași înălțime Schema lui Ronchevsky pe care despotismele răsăritene nu le cunoşteau, foloseau feudalismul european Pe de altă parte, în măruntaiele feudalismului european s-a născut și a început să se dezvolte burghezia, care și-a creat propria viziune asupra arhitecturii și a formelor sale Atât Renașterea, stilul burgheziei florentine din secolul al XV-lea, cât și stilurile arhitecturale ulterioare au folosit moștenirea arhitecturală a Greciei și Romei deținătoare de sclavi Dar formele arhitecturii grecești nu au influențat direct arhitectura Renașterii, ci doar prin etapa intermediară a interpretării lor romane, care, după cum vom vedea mai jos, le-a schimbat foarte mult În același timp, subiectul de clasă al arhitecturii renascentiste este complet diferit de subiectul de clasă al arhitecturii grecești și romane (într-un caz, burghezia, în celălalt, proprietarii de sclavi), așa că este firesc să ne așteptăm ca, cu toate Utilizarea moștenirii antice de către Renaștere, arhitectura Renașterii este încă fundamental diferită de arhitectura greacă și romană Poziția intermediară a arhitecturii grecești între Orientul despotic și Renașterea burgheză se manifestă foarte clar în principalul tip arhitectural al Greciei clasice Deja în perioadele arhaice și clasice în Grecia a existat o schimbare către eliberarea arhitecturii de religie Deja în peripterul grecesc al secolului al V-lea, forma arhitecturală și-a găsit propriul spenificum și propriul limbaj independent Dar totuși, la acea vreme, templele jucau un rol principal Oricât de evidențiază și subliniază rolul lor social, acestea erau încă clădiri religioase Și numai în Renaștere palatul a devenit forma principală, care a stat la baza tuturor arhitecturii ulterioare din Europa, inclusiv a caselor noastre Adevărat, în epoca elenistică, centrul de greutate a fost transferat către clădiri seculare Dar toate sunt foarte diferite de casele europene și nu o casă grecească, ci o casă renascentist a stat la baza arhitecturii rezidențiale ulterioare în Europa Și în palatul renascentist, curtea peristil este partea sa centrală, dar schimbarea decisivă în Renaștere a fost în crearea unui nou spațiu interior închis și în designul monumental al casei de exterior Iar clădirile publice din epoca elenistică, în principal teatrele, diferă de clădirile publice din Europa din secolele XVI-XVIII prin faptul că nu au încă un spațiu interior închis În contextul compoziției spațiului se află linia care separă arhitectura Greciei de arhitectura Renașterii Arhitectura greacă, atât clasică, cât și elenistică, se bazează în întregime pe înțelegerea spațiului interior al clădirii ca parte a spațiului naturii, care este și caracteristică arhitecturii despotismelor teocratice răsăritene Palatul renascentist din secolul al XV-lea (Fig ) în dezvoltarea ulterioară a arhitecturii mondiale este un punct cheie de mare importanță, care poate fi comparat doar cu peripterul grecesc al secolului al V-lea Comparația cu palatul renascentist arată că arhitectura greacă nu a stăpânit încă spațiul interior: acest lucru pune limite în formarea acestuia Peripterul secolului al V-lea se bazează pe spațiul infinit al naturii din care crește, deși colonada este opusă împrejurimilor Interiorul peripterului își repetă compoziția exterioară și el însuși constituie o parte a spațiului naturii, despărțit de acesta doar prin pereți Pereții cella sunt caracterizați tocmai ca pereți despărțitori: situati în spatele colonadelor, ei sunt doar un element al trecerii treptate a spațiului naturii în spațiul interior al cella Colonada separă clădirea de împrejurimile ei, fiind granița dintre masele clădirii și spațiul naturii Dar această graniță nu este definitivă, deoarece spațiul naturii într-o anumită măsură o străbate, revărsându-se în interior între coloane Prin urmare, spațiul ocolirii exterioare a peripterului este o sferă intermediară care conectează spațiul interior cu exteriorul Aceeași construcție se repetă în interiorul celulei, datorită căruia se creează un alt strat intermediar între spațiul exterior și interior, conectându-le și mai strâns Peretele este situat între toate aceste straturi intermediare, din cauza cărora capacitatea sa restrictivă este foarte slăbită Rolul peretelui se reduce la funcția de despărțire în spațiul omogen al naturii: chiar opusul exteriorului și interiorului este înmuiat Fațada rustică a unui palat florentin din secolul al XV-lea contrastează foarte puternic cu o astfel de compoziție (Fig ) Separă camerele de stradă și contrastează puternic interiorul cu exteriorul Față de aceasta, interiorul cella al peripterului clasic pare, în ciuda diferențelor uriașe, a fi asemănător cu interiorul caselor ușoare chinezești prin faptul că în ambele cazuri compoziția arhitecturală se bazează în întregime pe spațiul naturii (cf vol I), în timp ce palatul renascentist contrastează spațiul arhitectural interior decorat cu spațiul fără formă al naturii Iar casa peristil elenistică formează doar o parte din spațiul naturii, separând încăperile cu despărțitori de peristil, ceea ce se aplică tuturor celorlalte clădiri în care spațiile interioare se dezvoltă din peristil: camerele lor sunt, parcă, colțuri ale curții Spațiul naturii ca bază a compoziției arhitecturale este deosebit de clar în clădirile de teatru și alte clădiri similare Nu au nici suprapunere, nici spațiu limitat pe toate părțile Crearea de spații interioare închise este la început S-a manifestat parțial doar în lucrări precum templul misterului de la Eleusis și sălile de întâlnire acoperite elenistice de tip amfiteatru Dar chiar și la ele, partea centrală înălțată iluminată aduce compoziția spațiului interior mai aproape de curtea deschisă Aceste clădiri închise, reproducând structura structurilor de tip peristil sau amfiteatru, sunt percepute mai degrabă ca clădiri de tip deschis, închise doar de sus pentru a proteja de intemperii Celula peripterului clasic are un caracter asemanator, lucru dovedit si de templele ipetrale Spațiul încăperilor care înconjoară peristilul are, într-o oarecare măsură, un caracter cavernos, care se exprimă în absența ferestrelor și în îngustarea și întunecarea treptată a spațiilor care înconjoară peristilul spre periferie Caracterul de peșteră distinge spații interioare mai semnificative în arhitectura despotismelor orientale Spațiul peșterii este strâns legat împletit cu spațiul naturii, pe care îl completează Deci, de exemplu, templul egiptean al Regatului Nou, sau templul perioadei budiste din India sau palatul cretan au un spațiu peșteră În acest sens, peristilul elenistic seamănă pe departe cu curtea luminoasă și cu încăperile palatului cretan grupate în jurul acesteia (Fig ) sau chiar cu casa egipteană Arhitectura se rupe în cele din urmă de spațiul naturii doar în palatul burghez florentin din secolul al XV-lea Accentul arhitecturii grecești este dezvoltarea masei exterioare a clădirii, pe care ea, cu ajutorul ordinii pe care a creat-o, a remodelat-o la standardele umane În concluzie, este necesar să spunem câteva cuvinte despre conceptul de clasic Se folosește în diferite sensuri, mai ales pentru a desemna: ) cea mai înaltă realizare a oricărui stil arhitectural (în acest sens, se vorbește despre perioada clasică a arhitecturii chinezești, indiane, persane, gotice, baroc și orice altă arhitectură); ) să desemneze, pe lângă arhitectura greacă în sine, și orice arhitectură bazată pe greacă, adică și romană, arhitectură renascentist, arhitectura franceză din epoca lui Ludovic al XIV-lea, arhitectura franceză a anilor și ai secolului al XVIII-lea; ) doar arhitectura grecească a secolului al V-lea, epoca lui Pericle, la Atena Mai sus, conceptul de clasic a fost folosit doar în acest ultim sens, pentru a pune în valoare acea completitudine și perfecțiune neîntrecută a imaginilor arhitecturale care s-au atins în această scurtă perioadă de timp la Atena Farmecul excepțional pe care această arhitectură l-a produs pentru toți și, în plus, foarte diferit unul de celălalt, epocile ulterioare, se bazează în mare măsură pe îmbinarea armonioasă a celor mai diverse contrarii, a căror unire organică stă în legătură cu poziția intermediară a Cultura sclavilor greci între Orientul despotic și Occidentul burghez ARHITECTURA ROMEI INTRODUCERE Există o părere foarte răspândită și complet falsă că arhitectura romană a fost eclectică, că nu a creat aproape nicio valoare nouă și a trăit în principal din împrumuturi din Grecia În același timp, romanii își laudă de obicei perspicacitatea practică, abilitățile organizatorice, priceperea militară, dar adaugă că în domeniul culturii spirituale ei înșiși au fost învinși de cei cuceriți în cele din urmă de ei în î Hr e greci Arhitectura romană a creat o mulțime de lucruri noi și în sine are o mare importanță pentru istoria arhitecturii mondiale Arhitectura greacă și romană sunt strâns legate, deoarece Roma era un stat sclavagist, în care domina și clasa comercial-industrială-proprietă de sclavi Adevărat, în perioada timpurie a dezvoltării Imperiului Roman, influența arhitecturii grecești a fost atât de puternică încât pentru această perioadă ar trebui mai degrabă să vorbim despre arhitectura elenistică pe pământul Italiei, deoarece trăsăturile romane independente apar încă foarte slab Dar odată cu transformarea Romei în ultimul sfert al secolului I î Hr e de la o republică democratică la o monarhie, toată cultura romană și toată arhitectura romană capătă propria lor față pronunțată independentă Centrul întregii vieți culturale este transferat în capitala unui imperiu mondial gigantic, unde se formează principalele tendințe și stiluri arhitecturale, unde se intersectează principalele idei arhitecturale Ca centru cultural mondial, Roma moștenește poziția Alexandriei elenistice și Atenei clasice Sfârșitul secolului I și secolului II d Hr e sunt uneori cea mai mare splendoare a Imperiului Roman si cea mai inalta inflorire a arhitecturii sale Și în același timp deja născut Procesul de feudalizare a Imperiului Roman este dat și începe să se dezvolte din ce în ce mai puternic, care s-a intensificat mai ales după grandioasa criză economică izbucnită în secolul al III-lea La începutul secolului al IV-lea, când creștinismul a devenit religie de stat, procesul de feudalizare era deja foarte avansat Dar s-a încheiat abia în secolul al VI-lea, în epoca formării finale a Imperiului Bizantin - o monarhie feudal-teocratică (bazată pe religie), care a devenit succesorul direct al Romei deținătoare de sclavi Deja la sfârșitul secolului al III-lea, Imperiul Roman a fost împărțit în două jumătăți - apusul și estul, iar jumătatea de est a crescut și a crescut până când a subjugat jumătatea de vest a Imperiului Roman, care a căzut treptat în declin complet pentru o perioadă număr de motive Imperiul Bizantin este prima formare statală a feudalismului european Corelația reciprocă a arhitecturii grecești și romane se manifestă în mod deosebit în mod clar în faptul că deja în secolul I, și mai ales în secolul al II-lea d Hr e , arhitectura întregului Orient fost grecesc este o reflectare, cu variații locale cunoscute, a acelor direcții și tendințe care de la Roma s-au răspândit radial în tot imperiul Încă din secolul al IV-lea, Roma a jucat un rol principal în domeniul arhitecturii Dar deja în secolul al V-lea a început să apară o nouă capitală mondială, succesorul Romei - Constantinopolul de pe Bosfor, care, începând din secolul al VI-lea, a devenit lider în domeniul arhitecturii Acum influența Constantinopolului se răspândește în toate direcțiile și pătrunde în cele mai îndepărtate colțuri ale Imperiului Bizantin, ca să nu mai vorbim de Italia, cea mai avansată arhitectură a cărei la acea vreme este în întregime dependentă de Bizanț Arhitectura romană prezintă un interes deosebit pentru noi, deoarece este primul exemplu de utilizare deplină a moștenirii arhitecturale grecești Arhitectura romană poate fi numită „prima Renaștere”, întrucât reprezintă o înțelegere adecvată și o prelucrare creativă a gândirii arhitecturale grecești, depășind-o și mergând înainte pe calea dezvoltării progresive a arhitecturii mondiale Subliniez acest lucru spre deosebire de unele țări din Est, care au adoptat și moștenirea arhitecturală grecească și romană, dar nu au mers mai departe pe marea cale de dezvoltare a arhitecturii mondiale, ci au reinterpretat moștenirea grecească și romană din punctul de vedere al ideologiei premise ale statului despotic răsăritean, care erau Aceasta include în principal arhitectura persană și musulmană Moscheea din Cordoba este foarte caracteristică (Fig ) in to A doua coloană, împrumutată în cele din urmă din arhitectura greacă, și-a pierdut proprietatea de bază a coloanei grecești - imaginea individualității umane - și, asemenea suporturilor din arhitectura despotică orientală, se dizolvă complet în pădurea de coloane, pierdută în întregul grandios ( vezi p urm ) În schimb, arhitectura romană se bazează pe bazele puse de greci Acest avans se reflectă deja în faptul că la Roma ordinea greacă a cunoscut a treia fază a dezvoltării sale Prima fază am observat-o în perioada clasică, când privitorul s-a contopit mental cu coloana monumentală, a doua fază - în epoca elenistică, când ordinea asigura un cadru în jurul unei persoane reale Dar, în ambele cazuri, ordinea stătea liberă în spațiul care o înconjura Deja în epoca elenistică, există câteva exemple destul de rare când mandatele sunt atașate la ziduri solide Dar, în același timp, accentul principal cade de obicei pe ordinea în sine, iar peretele este înțeles ca umplerea spațiului dintre coloane (cunoaștem unele cazuri în acest sens chiar și în epocile clasice și arhaice) Și numai la Roma se realizează în mod constant o înțelegere complet nouă a ordinii grecești: ea dezmembrează masa, care argumentează în sensul ei cu ordinea și, în unele cazuri, devine mai importantă decât aceasta Roma se caracterizează printr-un domeniu de construcție mult mai mare decât în Grecia În comparație cu micile clădiri grecești, structurile romane par grandioase Ca mărime, ele seamănă cu lucrările arhitecturii despotice orientale Cu toate acestea, în scopul și interpretarea lor formală, ele continuă arhitectura greacă Cu toate acestea, Roma adoptă câteva idei din arhitectura despotică orientală La Roma, pentru prima dată, este conturată o sinteză a principiilor arhitecturii despotice orientale și grecești În arhitectura romană, stilul cantitativ oriental este ridicat cu o crestătură mai sus cu ajutorul moștenirii grecești prin umanizarea maselor grandioase În istoria arhitecturii, Roma a fost prima care a creat imense clădiri publice monumentale în scopuri seculare, precum amfiteatre, băi, bazilici Clădirile monumentale grecești erau de natură cultă (temple), în timp ce clădirile publice seculare grecești (teatre și altele) nu erau monumentale Dar deosebit de importantă pentru întreaga dezvoltare ulterioară a arhitecturii mondiale este descoperirea și dezvoltarea unui spațiu interior închis în arhitectura romană Teatrul grecesc este dublat și ridicat deasupra suprafeței pământului sub forma unui mo- - Masa externă numentală - se dovedește un amfiteatru, Colosseumul, care are în interior un nucleu spațial complet limitat În Panteon, spațiul interior este și el închis de sus În legătură cu noul nucleu spațial, există o dezvoltare artistică și tehnică în arhitectura romană a unei învelișuri masive care îl acoperă Invenție remarcabil de tehnică și constructivă a arhitecților romani – tehnica betonului, numită „sistem beton” Din spațiul interior al arhitecturii romane începe o nouă linie mare de dezvoltare arhitecturală, care duce prin arhitectura bizantină și romano-gotică până la Renaștere Cu toate acestea, nucleul spațial interior în arhitectura romană este încă neformat Arhitecții Romei nu sunt încă capabili să facă față spațiului interior pe care l-au descoperit Calea către Renaștere este încă foarte departe Spațiul interior în arhitectura romană nu este încă complet separat de spațiul naturii, compoziția maselor exterioare continuă să joace un mare rol independent Înainte de a se transforma într-un spațiu interior umanizat al Renașterii, nucleul spațial interior descoperit de romani a fost feudalizat în arhitectura bizantină și gotică, ceea ce l-a umplut cu un conținut religios și mistic Durm J Die Baukunst der Etrusker und Romer Stuttgart, ; Choisy A L'art de bâtir chez Ies romains Paris, ; Rivoira G Architectura romana Milano, ; El este Arhitectura romana Oxford, ; Anderson W , Spires R Arhitectura Romei antice New York, ; Strong E Arta în Roma antică, I, II Londra, ; Desgodetz A Les edifices antiques de Rome Paris, , , ; Canina L Gli edifici di Roma, - ; Petersen E Vom alten Rom Leipzig, ; Grenier A Le genie romain dans la religion la pensee et l'art Paris, ; Ronchevsky K Motive artistice în arhitectura romană antică, I Detalii comandă acoperiri plate Riga, : El este Pe tavane romane // Izvestiya Acad ist mamă, cultură ; Ronczewski K Gewolbaechmuk im romischen Altertum Berlin, ; Tobelmann Romische Gebalke Heidelberg, ; Swoboda K Romische und roma-nische Palăste Viena, ; Weickert Das lesbische Kymation Leipzig, ; Gus-man P L'art decoratif de Rome, de la fin de la Republique au IV-e siecle Paris, ; Ronczewski K Variantes des chapiteaux romains (Annales de l'Universite de Latvie, VIII), ; Benndorf O Antike Baumodelle (Jahreshefte des osterreichischen archaeologischen Instituts, V), ; Voigt M Die romischen Baugesetze (Verhandlungen der Săchsischen Gesellschaft der Wissenschaften in Leipzig, Philolog -Hist Klasse ), Importanța pentru arhitectura romană a arhitecturii etruscilor este adesea exagerată - oamenii care au trăit în Italia înainte de romani și au deținut o parte din viitoarele pământuri romane de pe pământul Italiei Pic Perugia poarta orasului Cu toate acestea, arhitectura romană a împrumutat (atât în construcția de locuințe, cât și în construcția templelor) unele forme de arhitectură etruscă, ceea ce se remarcă mai ales în perioada timpurie a arhitecturii Roman I Unele dintre aceste forme au intrat ferm în practica de construcție a romanilor și au rămas în ea mult timp Originea etruscilor nu este încă clară Se știe doar că au legătură cu Orientul și ar putea fi venit din Asia Mică Arhitectura lor este înrădăcinată în arhitectura Orientului despotic Cu toate acestea, arhitectura etruscă (ca toată cultura etruscă) este puternic influențată de arhitectura greacă Etruscii erau în conflict permanent cu coloniile grecești înfloritoare din sudul Italiei, care nu puteau să nu le influențeze, întrucât rușii se aflau la un nivel cultural mult mai scăzut Perioada de glorie a culturii etrusce datează din anii - î Hr e Foarte puține monumente de arhitectură etruscă au supraviețuit și am ales doar câteva dintre cele mai caracteristice exemple Așa-numitul arc al lui Augustus din Perugia (Fig ) oferă un exemplu de poartă a orașului, a cărei parte superioară a fost construită mult mai târziu (abia după cucerirea orașului de către romani în anul î Hr ), dar jos, nedatat precis, dă o idee despre - Pic Reconstituirea templului etrusc veche construcție etruscă Este compus din pătrate bine cioplite de piatră de aproximativ , m înălțime (din travertin-calcar din Toscana) fără liant, rândurile de zidărie se retrag în sus în trepte nesemnificative Zidul orașului alăturat a fost construit folosind aceeași tehnică Cusăturile orizontale rulează în rânduri obișnuite, dar lățimea rândurilor de zidărie este diferită Cusăturile verticale sunt în mare parte înclinate, amintesc de zidăria egipteană Îngustarea în sus a celor două turnuri care încadrează porțile orașului le face să arate ca stâlpi egipteni În acest fel, se subliniază masivitatea porții Trava porții era acoperită cu o boltă, care este, de asemenea, foarte caracteristică arhitecturii etrusce și care o leagă de arhitectura babiloniano-asiriană Accentul pus pe masă și boltirea spațiului amintește de arhitectura romană ulterioară Dar această asemănare este atât de generală încât este greu să insisti asupra ei Arhitectura romană a abordat mult mai târziu și complet independent arhitectura masivă cu bolți și, în plus, este direct legată de arhitectura Asiei Mici și a Egiptului, care au devenit părți integrante ale Imperiului Roman În arhitectura etruscă, nu există clădiri mari boltite care să semene chiar de departe cu structurile grandioase ale Romei Templul etrusc se întoarce la templul grecesc, dar îl reluează și îl modifică foarte mult Celula templului etrusc (fig ) este foarte mică în comparație cu suprafața totală ocupată de templu, este mutată în spatele templului, care este limitat de peretele cella Celulele din laterale în unele cazuri ies în exterior cu pereți goali, care înconjoară Pic Faleria Templu masele exterioare se ridică din aceste laturi, în alte cazuri se retrag o diviziune a planului înapoi în fața coloanelor Coloanele sunt distanțate foarte puternic, astfel încât se formează un intercolumnium imens Distanța dintre coloane este adesea diferită, dar compoziția întregului este întotdeauna simetrică Colonada templului etrusc se desfășoară mai ales în adâncime în fața cella, astfel încât întreg templul se desface într-o cella împinsă înapoi și o colonada adâncă în fața acesteia, egală ca adâncime cu cella În acele cazuri în care colonada continuă și din părțile laterale din fața cella, distanța dintre colonadele laterale și pereții cella este foarte mică, astfel încât contrastul principal în adâncimea spațiului colonadei și cella masivul este conservat Întregul templu stă adesea pe un piedestal înalt, cu scări doar în față Un fronton a fost pus deasupra coloanelor Majoritatea templelor etrusce erau din lemn, părțile de încoronare erau căptușite cu numeroase plăci de teracotă, bogat decorate Lemnul ca material explică distanțele mari dintre coloane Fundațiile templelor etrusce au fost găsite în Faleria (Fig ), Marzabotta, Florența și în alte locuri etrusc Pic Roma Templul lui Jupiter Capitolinus templul este descris în detaliu de Vitruvius, un teoretician roman de la sfârșitul secolului al V-lea î Hr e Caracteristica principală a templului etrusc este accentul pe partea din față spre deosebire de celelalte Principalele caracteristici ale templului etrusc sunt legate de aceasta: un singur fronton în față, un podium înalt (piedestal) cu o scară doar în față, împingând cella înapoi Templul principal din Roma, construit la sfârșitul secolului al VII-lea - începutul secolului al VI-lea pe Dealul Capitolin (Fig ), avea forma unui templu etrusc, care a influențat puternic templele romane ulterioare, în special perioada republicană și prima dată a imperiului În ceea ce privește templul etrusc în sine, punctul său de plecare a fost templul grecesc; încercările de a dovedi independența dezvoltării templului etrusc, indiferent de arhitectura greacă, nu sunt convingătoare Templul etrusc este o dezvoltare deosebită și necunoscută în Grecia a formelor timpurii ale templului grecesc, încă strâns asociat cu megaronul (Fig ), pentru care, la urma urmei, accentul pe partea din față este, de asemenea, foarte caracteristic Influența greacă este evidentă mai ales în arhitectura monumentală etruscă în ordinele și părțile lor individuale În fragmente arhitecturale găsite pe solul Etruriei antice există părți caracteristice tuturor celor trei ordine, dar toate formele sunt foarte distorsionate, mai ales în proporții, astfel încât se poate ghici rapid originea formelor din motive individuale, precum: triglife, volute etc Obiecte ale industriei artistice reflectă puternic formele arhitecturii monumentale etrusce Vitruvius vorbește despre un ordin special toscan, care, ca ordin independent, se alătură celor trei ordine grecești Indicațiile lui Vitruvius nu sunt de acord cu dovezile monumentelor, dar este necesar să se evidențieze ordinea toscană ca un ordin independent, care s-a dezvoltat pe baza ordinului doric Comanda, DAR totuși Fig O mostră a ordinului toscan, care este a o versiune atât de independentă a acesteia încât merită un nume special Coloana ordinului toscan (Fig ) nu are deloc flute, stă pe o bază profilată și se remarcă printr-un capitel special, care este format din elementele principale ale capitelului doric, dar complicat de mici rupturi intermediare Uneori în coloanele toscane apare și o umflare exagerată a entazei Vitruvius nu spune nimic despre formele antablamentului, dar unele monumente indică faptul că elemente ionice s-au alăturat adesea elemente dorice în el Ordinul toscan are, în ansamblu, o formă foarte particulară, pentru care sunt deosebit de caracteristice trunchiurile de coloane fără fluturi A intrat în stilurile arhitecturale ulterioare Casa etruscă este importantă și pentru arhitectura romană Așa cum se întâmplă adesea în istoria arhitecturii, formele de arhitectură rezidențială ale etruscilor, în virtutea caracterului lor ușor și de scurtă durată, au supraviețuit și mai rău decât formele arhitecturii lor monumentale Cu toate acestea, pe baza unui număr de date, se poate argumenta că atriumul era partea centrală a casei etrusce, adică camera principală dreptunghiulară, acoperită însă cu sânge Orez Urnă funerară din chiusi lei, dar cu o gaură dreptunghiulară în tavan și un bazin de aceeași formă dedesubt, în care curgea apa de ploaie Acoperișul era înclinat spre deschiderea centrală din acesta, numită compluvium, datorită căreia apa din întreg acoperișul curgea în cantități mult mai mari în bazin - impluvium Atriumul era înconjurat din toate părțile de camere care se deschideau spre el cu uși; dintre care două camere, ultima pe ambele părți ale atriumului, numărând de la intrare, nu aveau deloc pereți înspre atrium, astfel încât atriumul se extindea în ambele sensuri Fiecare dintre aceste încăperi deschise, amintind de exedra unei case peristil elenistice, era numită ala (ala - aripă), ambele împreună - ale (aiae - pluralul de ala) În mijlocul părții opuse a atriumului, era o intrare, care era legată direct de atrium printr-un coridor drept Direct vizavi de intrare, pe partea opusă atriumului, se afla încăperea principală - tablinum (tablinum), delimitată de pereți doar pe două laturi și aproape complet deschisă atât spre atrium, cât și spre grădina situată în spatele casei Pereții exteriori ai casei erau surzi și lipsiți de găuri Este greu de spus cât de exact această imagine în detaliile ei transmite cu exactitate structura unei vechi case etrusce, deoarece se bazează pe textul lui Vitruvius și pe cele mai arhaice case din Pompei, bombardate de Vezuviu în , lângă Napoli, în sudul orașului Italia Cu toate acestea, o serie de monumente de artă etruscă dovedesc că acest sistem, cel puțin în termeni generali, este cu adevărat caracteristic vechii clădiri rezidențiale etrusce Printre acestea se numără, în primul rând, urnele funerare care reproduc locuințe într-o formă mică, în special, de exemplu, urna de la Chiusi (Fig ) Urnele funerare concepute pentru a depozita cenușa morților arși tind să reproducă casa defunctului - această linie de gândire este tipică pentru multe structuri funerare, nu numai printre etrusci Urna de la Chiusi are o deschidere compluvială în mijlocul acoperișului, dar pantele acoperișului coboară spre exterior Acest lucru se datorează faptului că în acest caz este înfățișată o casă de sine stătătoare, în timp ce casele de oraș, împinse strâns unele de altele și având pereți comuni, sunt necesare dimensiunile trebuiau să încline versanții acoperișului spre interior Este dificil, însă, să tragi o concluzie despre structura internă a casei pe care o înfățișează pe baza aspectului urnei Chiusi O altă sursă de judecată a structurii caselor etrusce o reprezintă camerele funerare etrusce bine conservate săpate în stânci, care reproduc deja interiorul clădirilor rezidențiale la scară largă, completând indicațiile urnelor funerare Astfel, de exemplu, într-un număr de camere funerare de la Vulci, este prezentată o deschidere a compluviumului și se vede clar că sunt reproduse structurile din grinzi de lemn ale tavanului și acoperișului Problema originii atriumului rămâne nerezolvată și controversată, la fel ca originea numelui în sine Cea mai convingătoare teorie este că leagă deschiderea compluviumului cu coșurile caselor de fumători Astfel, atriumul se apropie de megaron Îmi amintesc și de tavanul unei case țărănești armenești, foarte vechi și totodată păstrat până în zilele noastre, în care tavanul era format prin tăierea succesivă a colțurilor cu grinzi diagonale În ceea ce privește compoziția sa arhitecturală, o casă cu atrium este la fel cu o casă peristil, o casă de sud, cu spațiul naturii dominând în ea, cu care interioarele camerelor individuale sunt strâns legate Atrium a intrat ca o parte esentiala a casei romane; de exemplu, este larg răspândit în Pompei Arhitectura romană a împrumutat unele forme din arhitectura etruscă Nu este vorba doar de tipurile arhitecturale, cum ar fi un templu sau o clădire rezidențială cu atrium Este necesar să remarcăm asemănarea arhitecturii romane cu cea etruscă în principiile generale de compoziție Deci, o gaură rotundă în centrul cupolei Panteonului seamănă la distanță cu atrium compluvium; opoziția porticului frontal și a masei principale a aceluiași Panteon împins înapoi este anticipată de o opoziție similară a frontului prin portic și a cella masivă din spate din templul etrusc; stilul masiv boltit al clădirilor romane amintește de porțile de la Perugia și alte structuri similare ale etruscilor Cu toate acestea, această asemănare nu trebuie supraestimată Ducati D Storia dell'arte etruska Firenze, ; Durm J Die Baukunst der Etrusker und Romer Stuttgart, ; Karo G Altetruskische Baukunst (Die Antike I); Studnicska F Das Wesen des Tuskanischen Tempelbaus (Die Antike, IV), ; Behn F Haussumen Berlin, ; Bryan W Italic hut ums (Lucrări și monografii American Acad Roma, ); Messerschmidt F Nekropolen von Vulci Berlin, I ARHITECTURA ROMÂNĂ TIMPURIE Roma elenistică Roma a fost atrasă în cercul culturii elenistice, care, într-o măsură mult mai mare decât cultura etruscilor, și-a pus amprenta asupra primei perioade a arhitecturii romane În această privință, Roma a urmat și calea etruscilor, care fuseseră deja sub influența grecilor cu mult mai devreme Cu toate acestea, influența elenistică a fost mult mai puternică la Roma, mai ales din momentul în care Roma s-a subjugat în secolul al II-lea î Hr e teritoriul fostei Grecie şi a statelor elenistice În secolele II și I î Hr e Cultura elenistică continuă să se dezvolte în Orient, dar centrul vieții este din ce în ce mai transferat la Roma Mulți arhitecți greci lucrează la Roma Arhitectura greacă a secolelor II și I î Hr e puternic modificată şi împrumută noi forme în Orient Foarte caracteristic este așa-numitul Turn al Vânturilor din Atena (Fig și ), construit în jurul anului î Hr e Andronic din orașul sirian Kirros Turnul conținea un ceas cu apă și poartă numele după reliefurile exterioare care înfățișează vânturile Este acoperită în interior de douăzeci și patru de pietre în formă de pană, care, ridicându-se, se sprijină pe piatra centrală, formând o structură asemănătoare cu o boltă Peretele care poartă acoperișul este elementul principal al compoziției artistice în aer liber, care distinge foarte mult clădirea de masele exterioare ordonate ale clădirilor grecești clasice și elenistice și anticipează stilul arhitecturii romane Memoria peripterelor se păstrează în două magazii pe coloane deasupra ușilor de intrare care se învecinau inițial cu turnul Dar coloanele baldachinului din Turnul Vânturilor sunt complet subordonate suprafețelor netede ale pereților, care nici măcar nu au pilaștri la colțuri Caracteristica estică este, de asemenea, o prelungire cilindrică a turnului octogonal, care conținea un rezervor de apă Formele curbilinii s-au infiltrat în arhitectura greacă din arhitectura orientală într-un grad foarte slab, începând deja din epoca arhaică Clădirile clasice nu sunt complet conștiente de contururile curbilinii care sunt observate în număr mic în arhitectura elenistică (absidea templului mister de pe insula Samotracia etc ) Elementele estice ale Turnului Vânturilor se explică, printre altele, prin originea constructorului său din Siria O imagine vie a vieții orașului elenistic din Italia la acea vreme este oferită de Pompeii, care a fost acoperit cu Herculaneum și Pic Atena Așa-numitul Turn al Vânturilor alte orașe din sudul Italiei de lângă vulcanul Vezuvius în O parte semnificativă din Pompei a fost excavată și studiată în detaliu Cartierele excavate fac o impresie uriașă, deoarece vizitatorul se plimbă exact pe străzile orașului antic, intră în clădiri publice și case private și pe baza Orez Atena Așa-numitul Turn al Vânturilor ruinele înfățișează în mod viu orașul ca întreg și viața locuitorilor săi Scriitorul de la sfârșitul secolului I - începutul secolului II Pliniu cel Tânăr, într-una dintre scrisorile sale, ne oferă, ca martor ocular, o poveste vie a erupției teribile a Vezuviului din , care a ucis atât de mulți oameni, inclusiv propriul său unchi, un remarcabil naturalist Planul general al Pompeii (Fig ) a fost construit pe baza sistemului hipodamian, dar desenul grilei sale geometrice corecte de sferturi a fost doborât și aproximat exact cu sistemul din est orașe cu străzi neregulate Acest lucru este valabil mai ales pentru desenarea cartierelor din jurul forumului Iar în Pompei, două străzi principale mai largi străbătesc rețeaua de cartiere, legând între ele porțile principale ale orașului zidit Principalele clădiri publice au fost mutate la periferie către pereții exteriori Forum (romanii au numit acest nume piețe ale orașului), înconjurat de public numeros ■ clădiri private și temple, situate în apropierea uneia dintre porțile secundare ale orașului; un amfiteatru a fost mutat în colțul de est opus al orașului; lângă una dintre porțile principale care duc la una dintre străzile principale, sunt grupate două teatre I - unul mare, deschis, iar în apropiere unul foarte mic, acoperit - iar lângă ele se află un pătrat triunghiular încadrat de porticuri ce înconjoară un vechi Templu doric datând din secolul al VI-lea - așa-numitul forum triunghiular (forum triangulare) Vile la țară se învecinau cu orașul Ca și în orașele elenistice din Orient, străzile Pompeii (fig și ) erau înconjurate de ziduri goale cu uși de intrare care duceau la case individuale și încadrate de pilaștri care de obicei ieșeau slab din pereți (fig ) În unele case, al doilea nivel atârna peste stradă pe grinzi de lemn (Fig ) Erau foarte puține deschideri care duceau spre stradă, cu excepția ușilor, și erau foarte mici Doar uneori etajele superioare se deschideau spre stradă cu o colonadă întinsă în lățime pe coloane mici (Fig ), care Pic Pompei Pic Pompeii Strada paradisul se găsește în orașele elenistice și în Orient Străzile erau pavate cu plăci de piatră uniformă, cu trotuare de piatră pe laterale și traversări pe stradă din trotuar în trotuar vizavi de ușile de intrare ale caselor, formate din piețe mari cioplite, între care se putea circula un vagon Aceste treceri au fost proiectate în caz de ploaie abundentă, când pâraiele lui inundau străzile Pic Pompei Strada Orez Pompei Intrare la o casă privată din stradă Pic Pompeii forum Forul principal al orașului (Fig ) este acoperit pe toate părțile de clădiri publice Piața în sine era înconjurată pe trei laturi de portice cu două niveluri, iar pe a patra latură se afla templul lui Jupiter, principala zeitate a romanilor, corespunzând grecului Zeus Cu templul lui Jupiter a fost combinată o tribună pentru vorbitori Pe latura îngustă opusă, sala de ședințe a consiliului orășenesc se învecinează cu porticul forului din mijloc, iar pe laturile acestuia se află birourile principalelor funcționari ai orașului Pe una dintre laturile lungi ale forumului se află templul lui Apollo, înconjurat de un peristil, în care intrarea duce și de pe o stradă scurtă care duce de la poarta orașului la forum Pe cealaltă parte a acestei străzi se află ușa unei bazilici mari (Fig ), care, pe una din laturile ei înguste, dă spre forul din apropierea cancelariei oficiale Cinci uși principale duc de la for mai întâi la anticamera bazilicii, care comunică prin alte cinci uși cu sala principală, decorată cu coloane dispuse ca într-un peristil În mijlocul fiecăruia dintre pereții laterali există o ușă de intrare Adiacent peretelui exterior scurt al bazilicii vizavi de intrarea principală se află o structură sub forma unei colonade cu două niveluri de coloane mici, coloanele superioare fiind chiar mai mici decât Pic Pompei bazilică cele inferioare încadrează platforma, la care duc două scări pe lateralele întregii structuri Acest pupitru este în general privit ca un tribunal, pe care stăteau judecătorii Bazilici au existat și în unele orașe elenistice estice (vezi fig și HO) Au servit nu numai pentru întâlniri oficiale, ci și pentru efectuarea tranzacțiilor comerciale La anumite ore, oamenii de afaceri convergeau în ele și erau un loc comun de întâlnire pentru locuitorii orașului În ceea ce privește bazilica din Pompei, nu se știe dacă a fost acoperită complet de sus, astfel încât, poate, partea de mijloc s-a ridicat oarecum deasupra celor laterale (mai mult, cu ajutorul unor găuri în pereții laterali deasupra coloanelor din partea de mijloc, care dădea spre acoperișul ocolirii din jur, partea de mijloc ridicată a fost iluminată în așa fel încât s-a obținut o secțiune de bazilică, deja cunoscută în sălile ipostile ale templelor egiptene ale Regatului Nou și transferată de acolo în arhitectura elenistică ), sau mijlocul a rămas fără acoperiș iar bazilica din Pompei a fost un adevărat peristil, constând dintr-o curte centrală deschisă înconjurată pe patru laturi portice ocolitoare În ambele cazuri, bazilica pompeiană arată cum tipul arhitectural bazilic a apărut prin plafonarea curții centrale a peristilului Acest proces anticipează deja dezvoltarea ulterioară a arhitecturii romane către spații interioare închise Cealaltă parte lungă a forului pompeian principal (Fig ) este ocupată de o serie de structuri foarte interesante Vs templul lui Jupiter va fi plin de o mare piață alimentară, pe care romanii o numeau macellum (macellum) Aceasta este o curte deschisă dreptunghiulară, în mijlocul căreia se afla un bazin de apă, acoperit cu o cupolă pe douăsprezece coloane Pe o latură lungă a curții se află un șir de magazine Pe partea scurtă a curții sunt trei încăperi deschise în față: în mijloc este o capelă, în stânga acesteia este o sală de cult, în dreapta este o încăpere pentru vânzarea cărnii și peștelui În fața intrării în macellum se află un alt rând de magazine, un alt rând de ele se alătură pe cealaltă parte lungă a curții, în mijlocul căreia se află o intrare și pe ambele părți ale intrării mai sunt magazine cu vedere la stradă Lângă macellum se aflau două încăperi de cult, iar lângă ele era o curte mare în care era o piață de vânzare a țesăturilor de lână produse la Pompei Această piață, care se numea Eumachia, avea și forma unui peristil mare În cele din urmă, Cominium, o curte deschisă cu un tribunal, se învecina cu Eumachia, care se pare că servea pentru vot și, poate, pentru o ședință de judecată Unele dintre clădirile enumerate datează din epoca imperială, dar le menționez pentru că Forumul Pompeian oferă o imagine foarte vie a unei piețe mari de oraș elenistic, completând complexele urbane pe care le-am studiat mai sus în capitolul despre arhitectura elenistică Grupul de foruri triunghiulare din Pompei este, de asemenea, complet elenistic (Fig ), unde, la fel ca la Pergamon, colonade de porticuri pe trei laturi încadrează o platformă de formă neregulată în jurul unui templu doric arhaic care se află pe un deal, iar învecinat acestei platforme se află o platformă mare peristil care a servit drept foaier pentru teatrul vecin Important construit deja în jurul anului î Hr e lângă cel mare se află un mic teatru de plan pătrat, care era un teatru de interior asemănător sălilor de întâlnire din orașele elenistice din Orient Ruinele Pompeii oferă o imagine foarte vie a unei clădiri rezidențiale romane timpurii (fig și ), care se bazează, de asemenea, în întregime pe formele arhitecturii elenistice, dar în același timp introduce elemente noi împrumutate de la etrusci Casa pompeiană este împărțită în două părți principale, în două seturi de încăperi, comparate între ele Partea centrală a unuia dintre aceste complexe este peristilul elenistic, celălalt - atriumul etrusc (Fig și ) Astfel, casa pompeiană oferă o imagine clară a apariției arhitecturii romane din sursele elenistice și etrusce Partea din față a casei pompeiane constă de obicei dintr-un atrium; deschidere tablinum pe o parte - Pic Pompeii Casa Pansei Orez Pompeii Casă privată numită Casa Faunului atrium, pe de altă parte, pe peristil, leagă aceste două părți între ele Partea din față a casei, grupată în jurul atriumului, este partea sa rezidențială; jumătatea din spate cu un peristil - o grădină - recepția, partea din față a casei pompeiane Sunt cunoscute diferite soiuri de atrii, clasificarea lor este dată de Vitruvius Când deschiderea compluviumului se sprijină pe coloane în atrium, se apropie de peristil - această formă se numește atriul corintian (Fig ) Lângă tablinum există de obicei un coridor îngust - trecerea de la atrium la peristil Golurile largi ale tablinumului erau acoperite cu perdele Au fost uneori camere superioare, dar de obicei doar deasupra unei părți a camerelor Caracteristice, de exemplu, sunt atriile unor case cu coruri cu vedere spre ele, care jucau rolul unei săli de mese (Fig , și ) În casele pompeiene, pictura decorativă interioară este bine conservată, care este de obicei clasificată ca Pic Reconstrucția unei case pompeiane Orez Pompeii Casa Vetiilor Pic Pompei Casă individuală (Casa delle Nozze d'Argento) Pic Pompei Casă individuală (Casa del Gran Sacerdote) Pic Pompeii Casa lui Trebius Valens Mese în aer liber în grădină Orez Pompei Casa lui Mark Lucretius Pic Pompeii Peretele primului stil decorativ Orez Roma Casă privată pe Palatin Al doilea stil decorativ Orez Pompeii Casa lui Vetgiev Al treilea stil decorativ a sugerat Mau, în patru stiluri Primul stil (Fig ) se caracterizează prin imitarea pătratelor de marmură cu ajutorul tencuielii vopsite în culorile corespunzătoare Acest stil se numește „încrustație” Urmează cel de-al doilea stil sau „perspectivă” (Fig ), în care incrustația de marmură a fost imitată prin pictură, dar în așa fel încât soclul, coloanele sau pilastrul și antablamentul sau friza au fost înfățișate în pictură în perspectivă , ca si cum ar iesi inaintea suprafetei peretelui În viitor, pereții celui de-al doilea stil încep să înfățișeze deschideri din ce în ce mai largi prin care se deschid priveliști în depărtare ale naturii, clădiri, piețe și străzi ale orașelor (toate acestea sunt desenate) Al treilea stil (Fig ), dimpotrivă, reține planul peretelui, pe care îl acoperă doar cu un ornament ușor (stil „ornamental”) În al patrulea stil (Fig ) (stil „iluzoriu”), aceste ornamentale formele devin din nou realiste, iar compozițiile complexe ajung la cea mai mare încurcătură, astfel încât planul peretelui este complet descompus Aceste patru stiluri reflectă dezvoltarea picturii decorative interioare în locuințele elenistice Ordinea lor, propusă de Mau, transmite în termeni generali o evoluție logică spre descompunerea tot mai mare a peretelui, complicarea motivelor arhitecturale și o impresie de ansamblu din ce în ce mai pitorească Cu toate acestea, nu este încă posibil să urmărim mai detaliat etapele acestei evoluții în Orientul elenistic Fără îndoială doar că arta Alexandriei a jucat aici un rol foarte mare, poate chiar decisiv Al patrulea stil pompeian poate fi observat și în arhitectură Într-un grup mare de case pompeiene, de obicei ca urmare a mai multor Orez Pompeii Casa Vetiilor Al patrulea stil decorativ Pic Pompeii Casa Lorelei Tiburtin Orez Pompeii Casă privată modificări târzii, se formează sisteme de deschideri scenice (Fig și ): travele largi încadrează vederi ale peristilului și ale altor trave, iar asimetria compozițiilor arhitecturale vizibile prin aceste trave, pe jumătate acoperite de pereți orizontali sau verticali mici, este deosebit de caracteristic; de obicei, în prima deschidere este vizibilă o altă treaptă, în această altă parte o a treia Formele arhitecturale reale sunt grupate în așa fel încât să se obțină o imagine confuză, complexă și atractivă care intrigă privitorul și îi ține atenția în suspans Pic Pompei Casa Lorelei Tiburtin Orez Pompeii Amfiteatru Stilul pitoresc de arhitectură al întregii case, desigur, s-a dezvoltat și în Orientul elenistic Un monument foarte important este amfiteatrul din Pompei (Fig ), situat într-unul din colțurile orașului și reprezentând un tip arhitectural roman, neîntâlnit în Orientul elenistic Spectacolele de gladiatori sunt cunoscute la Roma încă din secolul al III-lea î Hr e , din secolul II li se alătură persecuția animalelor Toate acestea s-au întâmplat inițial fără adaptări arhitecturale speciale Severitatea și asceza romanilor au ajuns la punctul în care în î Hr e teatrul deja construit a fost adus ca un plus de lux Inițial, teatrele și amfiteatrele au fost construite la Roma din lemn Forma unui amfiteatru eliptic tipic roman a fost obținută prin juxtapunerea a două clădiri de teatru orientate una față de alta, astfel încât s-a format o arenă eliptică în mijloc Amfiteatrul din Pompei este cel mai vechi amfiteatru roman care a supraviețuit și a fost construit în jurul anului î Hr e El este, de asemenea, înrudit cu elenisticul Pic Roma Forumuri Pic Roma Forum Romanum clădirile teatrului de șah și stadioanele prin aceea că este săpat în pământ și se ridică doar foarte puțin deasupra suprafeței sale Dimensiunile sale sunt destul de semnificative: x m; scările duc din exterior către galeria superioară, de unde o mulțime uriașă de spectatori a fost repartizată la locurile lor Scările erau relativ puține, galeria superioară nu era largă, ceea ce trebuie să fi provocat o întârziere în mulțimea de spectatori care s-a acumulat pe culoare Faptul că amfiteatrul pompeian este încă complet săpat în pământ arată cum arhitecții săi au urmat calea gândirii arhitecturale elenistice funcționale Acest lucru îi deosebește foarte mult de arhitecții Colosseumului, care au apărut aproximativ de ani mai târziu Capitala statului - Roma de pe Tibru - a păstrat și până la sfârșitul existenței Imperiului Roman forma unui oraș neregulat, care, ca și Atena, nu a putut fi corectat din cauza imensității sale, deși s-au făcut încercări să facă asta Cea mai veche piață principală a Romei era forul republican (fig și ), numit forum romanum (forum romanum) - pe ea aveau loc adunări populare și era o tribună (rostra - rostra), din care se țineau discursuri Forumul romanum are o formă complet neregulată și a fost rezultatul construirii unui număr de clădiri publice pe el în diferite momente Deci, Bazilica Iuliei a apărut în secolul I î Hr e , Bazilica Aemilia în î Hr e , curia, unde se întruna senatul, în secolul I î Hr e , locuința vestalelor (fete sortite celibatului și care păzesc focul sacru al zeiței Vesta) și un număr Pic Roma tabular temple în momente diferite Deasupra forului republican se înalță Dealul Capitoliului, pe care se afla principalul sanctuar al Romei - templul lui Jupiter Capitolinus - și cetatea romană Străzile principale ale orașului convergeau către forul republican, iar prin ele principalele drumuri ale țării Acest lucru a fost remarcat ulterior de Augustus prin plasarea unei table (milliarium aureum) pe forumul Romanum, pe care erau scrise distanțele față de acesta ale celor mai mari orașe Forma inițială a Bazilicii Iulius nu a fost încă suficient de clarificată, dar este bine cunoscut proiectul clădirii arhivei de stat de pe Capitoliu, care a supraviețuit în părți semnificative, înălțându-se deasupra forului republican Această arhivă a fost numită Tabularium (tabularium) și a fost construită în anul î Hr e Semnificația feței sale frontale (Fig ), care dădea cu vederea forumului romanum, este foarte mare: în el avem unul dintre cele mai vechi exemple existente de legătură a arcadelor pe stâlpi, tipică multor clădiri romane ulterioare, cu semi- coloane atașate acestor stâlpi, purtând un antablament, lipite de peretele de deasupra arcadelor Acest motiv nu se regăsește în arhitectura elenistică, în care nu găsim aproape nicio curbă – nici în planuri, nici în structura formelor În Tabularia, curba domină și constituie principalul motiv arhitectural al exteriorului clădirii Accentul principal se pune pe masa de arcade și stâlpi, despărțiți de arcade printr-o cornișă de mai multe rupturi simple La această masă se atașează un mandat pentru a o dezmembra În Tabularium avem pentru prima dată într-o clădire monumentală romană foarte însemnată o chilie tipică, formată din doi stâlpi cu arc aruncat între ei și semicoloane prinse de stâlpi, care poartă un drept intablament peste arc Această celulă a jucat ulterior un rol uriaș nu numai în arhitectura romană, ci și în toată arhitectura ulterioară a Europei până în secolul al XX-lea Exemplul Tabularium arată cât de flexibilă este celula arcuită: prin însumarea setului de astfel de celule, se formează partea frontală a acesteia Celula arcului roman este aplicabilă clădirilor de diferite forme Se pare că provine din substructuri arcuite, cum ar fi, de exemplu, părțile exterioare ale amfiteatrului din Pompei Astfel de substructuri sunt deja cunoscute în Orientul elenistic, de exemplu, la Pergamon (Fig ) Cu toate acestea, îmbinarea ordinii grecești cu sistemul de arcade și stâlpi și proporțiile caracteristice ale traveilor care deosebesc chilia arcuită romană se regăsesc doar la Roma și ne obligă să recunoaștem această celulă ca fiind creație a arhitecturii romane Primul teatru roman din piatră, Teatrul lui Pompei, construit în anul d Hr , aparține aceleiași epoci timpurii Maltezos C La Tholos d'Athenes et Ies clepsydres (Bulletin de Correspondance Hellenique, ); Frank T Clădirile romane ale Republicii: o încercare de a le data înaintea materialelor lor (Hârtii American Acad, la Roma, ); Mau A Pompeji în Leben und Kunst, ; Mau A Geschichte der dekorativen Wandmalerei în Pompeji Berlin, ; IV Veichardt C Pompeji vor der Zerstorung Leipzig, ; IVarscher T Pompeji Berlin, ; Delta Carte M Pompeji Die neuen Ausgrabungen Roma, ; Guxman P La decoration murale in Pompei, ; Curtius L Die Wandmalereien Pompejis Leipzig, ; Van Buren A Tehnica plafoanelor cu stuc la Pompeji (Journal of Roman Studies, ); Sogliano A foro di Pompei (Rendiconti Accad Lincei), ; Goldscheider O Das Forum Civile zu Pompeji, ein Meisterstiick antiker Stadt-regulierung (Stădtebau), ; Hillsen Ch , Kiepert H Formae Urbis Romae Berlin, ; Huelsen J Le Forum Romain, son histoire et ses monumente Roma, ; Ruggiero E de Foro Romano Roma-Arpino, ; Marucchi H Le Forum Romain et le Palatin d'apres Ies dernieres decouverts Roma, ; Rodocanachi E Le Capitol Romain antique et moderne Paris, ; Delbrueck R Hellenistische Bauten în Latium Strassburg, , ; II, ; Birnhaum V Dum zvany Livie na Palatinem Praga, Arhitectura romană din epoca augustană Clasa comercial-industrială-proprietă de sclavi s-a dezvoltat la Roma cronologic mai târziu decât în Grecia Romanii au trebuit treptat, cu mare dificultate și cu cea mai mare tensiune, să-și pietruească statul, cucerind pământul pas cu pas, mai întâi de la vecinii lor imediati, apoi de la cei mai îndepărtați, dând dovadă de cea mai mare reținere și răbdare, până când toată Italia a fost în mainile lor Aici romanii s-au confruntat cu vecini puternici: pe de o parte, cu state elenistice puternice, cu mult superioare Romei în cultura lor veche de secole, pe de altă parte, cu Cartagina Romanii au învins Cartagina și au subjugat teritoriul Greciei In secolul I î Hr e A început expansiunea Romei spre nord: Cezar a cucerit Galia (acum Franța) Romanii s-au dovedit a fi proprietarii unor teritorii gigantice care nu fuseseră încă lipite într-un singur întreg; fiecare dintre uriașele părți constitutive ale noului stat mondial avea propriile sale tradiții culturale vechi de secole și trăia într-o mare măsură încă o viață izolată Romanii, după ce au asimilat toate realizările culturii elenistice, au deschis cele mai largi posibilități în toate privințele Războaiele de lungă durată au pus în mâinile clasei conducătoare de sclavi rezerve uriașe de putere sclavagească, care puteau fi exploatate în întreprinderi industriale, în comerț și în cultivarea pământului Poziția privilegiată a cuceritorilor a oferit romanilor beneficii uriașe Dar pentru a organiza exploatarea resurselor funciare, pentru a ridica comerțul și industria, pentru a ridica nivelul schimburilor între provincii și pentru a construi drumuri și poduri legate de aceasta, a fost necesar să se creeze orașe și clădiri publice un aparat birocratic centralizat care să reglementeze viața țării în toate direcțiile Dezvoltarea internă a societății romane, la rândul ei, a dus la faptul că în cursul secolului I î Hr e treptat, pas cu pas, statul roman dintr-o republica se transforma intr-o monarhie de tip elenistic Caesar era deja un monarh de facto Dar încă de la Augustus ( î Hr - d Hr ), primul monarh roman adevărat, el a forțat existența continuă a vechilor instituții republicane din nou și din nou să se aleagă în diferite funcții înalte și îi plăcea să spună că el este doar primul dintre egal, doar președintele senatului - cel mai înalt consiliu dintre reprezentanții clasei conducătoare Tâmple „clasice” Epoca august se reflectă foarte clar în arhitectura templelor Vechiul peripter grecesc domină, dar în interpretarea elenistică este puternic impregnat de noi trăsături romane Varianta dreptunghiulară este reprezentată de câteva monumente de primă clasă, printre care se remarcă în special așa-numita casă pătrată (maison sagge) din Nîmes și templul din Vienne (ambele orașe sunt acum în Franța); în Roma însăși, templul Fortuna Virilis (Fortuna virilis), precum și temple mai mari, este aproape de ele Templul din Vienne (Fig ) este deosebit de caracteristic Punct- Pic Vienne Templu dar împrejurimile sale nu au fost investigate, așa că trebuie să ne rezumați la o analiză a formelor clădirii în sine Templul relativ mic a fost probabil înconjurat de o curte peristil și împins înapoi de porticul peristilului El însuși are o serie de caracteristici împrumutate din arhitectura etruscă Acesta include în principal un podium înalt cu o scară doar în față și retrogradată pe fundal și proeminentă parțial pe părțile laterale ale cella, astfel încât în fața acesteia se formează o întindere destul de semnificativă de colonade adânci Din punct de vedere al formei generale, acest templu din ordinul corintic, care era deja favorizat în epoca elenistică și mai ales răspândit în Roma, este foarte apropiat de temple elenistice similare Dar la o examinare mai atentă, este ușor de observat, în comparație cu mostrele elenistice, un caracter complet diferit al formelor întregi și individuale Clădirea romană nu are acea imediatitate care a avântat lucrările arhitecturii elenistice, acea căldură a sentimentului de care sunt impregnate și acea legătură cu natura și dizolvarea în ea, care îi sunt atât de caracteristice Templul din Nîmes are Pic Tivoli Templu (caracter clasic Acesta nu este limbajul arhitecturii clasice sau elenistice, care gândește în mod firesc într-o ordine greacă, ci limbajul unei persoane care caută să abordeze modelele elenistice și chiar clasice în gândirea sa arhitecturală, studiindu-le Toate formele de templul din Vienne sunt impregnate de raționalism restrâns, atât de caracteristic romanilor și care îi deosebește atât de greci Acest lucru se reflectă atât în uscăciunea detaliilor, de exemplu, modelul flauturilor și capitelurilor, cât și în - a accentuat acuratețea și reținerea contururilor coloanelor și părților coroanei Tensiunea volițională și claritatea rațională determină compoziția întregului și strălucesc în fiecare detaliu Toate formele sunt strânse, verticalismul coloanelor și partea frontală, evidențiată ca principală, este subliniată Privind această clădire, privitorul își asumă o ipostază oarecum încordată Templul din Vienne este impregnat de decență oficială, complet străin de arhitectura greacă Cealaltă parte a gândirii arhitecturale din epoca augustană este reflectată într-un mic templu din Tivoli (Fig ) în vecinătatea Romei, - Pic Capitala templului din Tivoli construit sub forma unui peripter rotund, exemple din care încă se găsesc în arhitectura greacă (Fig ), dar foarte rar, în timp ce la Roma acest tip arhitectural era mult mai comun În sine, templul de la Tivoli, în tipul său general, este mai aproape de prototipurile grecești decât templul de la Vienne; astfel, în ea colonada înconjoară cella din toate părțile, detaliile arhitecturale și sculpturale sunt lucrate foarte fin (Fig ) Dar locația templului pe vârful unor stânci pitorești, peste care cad cascade, este remarcabilă Templul este proiectat atât pentru o vedere dinspre ocolire exterioară prin coloane în depărtare, cât și pentru o vedere de jos, când este una cu peisajul și subliniază pitorescul naturii cu formele ei stricte În același timp, toată această compoziție de stânci și templul este impregnată de o dorință pentru natură și un fel de romantism, care amintește de parcurile englezești din epoca clasicismului de la sfârșitul secolului al XVIII-lea Raționalitatea strictă este combinată armonios cu un simț viu și mare al naturii Delbriick R Die drei Tempel am Forum helitoriu Rom, ; Munoz A II Restaura del Templo della Fortuna Virilis Roma, Templi della Zona Argentina Roma, ; Esperandieu E La Maison Carree Nimes, ; Petersen E Ara Pacis Augustae Wien, (cp : Pasqui A Scavi dell'Ara Pacis Augustae [Noticie degli scavi], ); Hekler A Semnificația și răspândirea clasicismului în arta antică Budapesta, (în maghiară); Bendinelli G II monumente sotteraneo di Porta Maggiore in Roma (Contributo alia storia dell'arte decorative augustea) (Monumenti antichi, , ) Dezvoltarea arhitecturii clădirilor publice din orașe În epoca lui Augustus, construirea statului în orașe a fost dezvoltată pe scară largă În Roma însăși, Cezar își construise deja forumul lângă vechiul for republican de lângă sala de ședințe a Senatului Mai târziu, au urmat o serie de foruri imperiale strălucite, adiacente republicanului Forul lui Cezar (Fig ) este foarte simplu în formele sale: este un peristil mare care înconjoară peripterul central Următorul for în timp al acestui grup central de piețe romane a fost forul lui Augustus (Fig și ), care se învecina cu forul lui Cezar Augustus dorea să-și construiască forul mai luxos și mai mare, dar pentru el trebuiau cumpărate loturi de teren și nu îndrăznea să-i facă de rușine pe particularii care locuiau în jurul forului republican Acesta este și motivul liniei incorecte a peretelui din spate al forului lui Augustus, pe care arhitectul a căutat să o corecteze dacă este posibil Forumul lui Augustus este și el un peristil, dar templul este mic și mutat pe peretele din spate care limitează zona În forumul lui Augustus există o trăsătură foarte caracteristică dezvoltării ulterioare a arhitecturii romane: o implementare sistematică în ceea ce privește contururile curbilinie Templul în sine se termină cu un semicilindru - o absidă Porticurile de pe părțile laterale ale templului au o adâncitură semicirculară mare numită exedră Fiecare exedră este separată de coloane alternând cu coloane Orez Roma Forumul august cincisprezece' noi, din porticul cu care se învecinează Contururile curbilinie ale unor părți ale planului apar deja în arhitectura elenistică (templul mistic de pe insula Samotracia, Turnul Vânturilor din Atena și altele), dar rar și nu la fel de sistematic ca în compoziția integrală a exedrei și absida Forumului lui Augustus Este construită în așa fel încât tot designul său arhitectural evidențiază partea din față a templului, care servește drept intrare în interior completată de absidă: curtea este oarecum alungită în lungime, un templu strict iese din adâncurile acestuia , iar absidele laterale creează o axă transversală care coincide cu partea frontală a acesteia și concentrează atenția privitorului asupra acesteia În epoca lui Augustus, clădirea teatrului roman a prins în sfârșit contur Cel mai bun exemplu este teatrul lui Marcellus din Roma (Fig și ) Spre deosebire de teatrul grec, în teatrul roman clădirea scenei este de aceeași înălțime cu scaune pentru spectatori, iar aceste scaune se sprijină direct pe pereții laterali, care servesc ca o continuare a scenei de ambele părți Scena formează o pervaz adânc în interior și formează o cutie spațială acoperită cu un acoperiș de lemn, în care actorii se mișcă pe fundalul unui perete bogat decorat cu elemente arhitecturale Într-o astfel de combinație a scenei și a scaunelor pentru spectatori într-un inel comun de pereți de aceeași înălțime se manifestă o tendință de a închide spații care tind să fie transformate în spații interioare separate de împrejurimi (Fig ) Teatrul roman a apărut în întregime din teatrul grec, dar tendința remarcată de închidere a spațiului interior distinge teatrul roman de cel elenistic Nu mai puțin importantă este o altă diferență, strâns legată de prima: scaunele pentru spectatori, care în teatrul grecesc se obțin prin modelarea pantei naturale a solului, la Roma sunt ridicate pe teren plan, astfel încât să formeze o clădire monumentală înaltă din afară (Fig ) Combinația scenei cu scaune pentru public și ridicarea clădirii teatrului deasupra solului sunt laturi diferite ale aceluiași proces de formare a unui spațiu interior închis, separându-l de spațiul înconjurător al naturii și de designul exterior monumental al clădirii Datorită faptului că interiorul teatrului este acum înconjurat de o masă de piatră pe toate părțile, este ușor să îl închideți de sus pentru a proteja privitorul de razele arzătoare ale soarelui sudic Peste auditoriul, care s-a format dintr-un teatru grecesc deschis, cu ajutorul unor dispozitive speciale, este trasă o copertă, datorită căreia spațiul interior este și mai închis Ultimul pas ramane - transformarea copertinei temporare intr-un tavan permanent - pentru ca interiorul cladirii sa fie in sfarsit inchis Substructuri sub scaune pentru spectatori care s-au dovedit necesare Pic Roma Teatrul lui Marcellus Pic Aspendos Teatru Orez Susa Arc de triumf din momentul în care teatrul grecesc a fost ridicat deasupra solului, deja în teatrul lui Marcellus au luat forma unor galerii orizontale regulate, formând straturi spațiale sub scaune Aceste galerii interne se deschid spre exterior cu arcade (Fig ), concepute sub forma unor celule arcuite romane, care amintesc de Tabularium (Fig ) Astfel, deja în teatrul lui Marcellus s-a dezvoltat un sistem de forme, care mai târziu a predeterminat Colosseumul - cea mai grandioasă implementare a acestui sistem În epoca lui Augustus s-a dezvoltat un alt tip arhitectural roman caracteristic - arcul de triumf, care a apărut din elementele decorative elenistice Pic La periferia Romei Vedere la Campagna cu Apeductul lui Claudius porți, de exemplu, care duceau spre piețele, dar în cele din urmă au luat contur abia la Roma Arcurile din epoca augustană, de exemplu la Susa (Fig ), sunt foarte simple și constau de obicei dintr-o singură travă, proiectată și sub forma unei celule arcuite, care de aceea este numită uneori „motivul arcurilor de triumf romane” " (rnmisches Triumphbogenmotiv) Arcurile epocii auguste se disting prin aceeași subtilitate a detaliilor ca și templele contemporane, aceeași austeritate oarecum uscată și inteligență rațională și voință tare a stilului clasic Arcurile de triumf au fost ridicate în cinstea unor evenimente celebre și în cinstea împăratului: au glorificat imperiul și monarhul Arhitectura inginerească, atât de tipică Romei ulterioare, a început să se dezvolte puternic și în epoca lui Augustus Aceasta include construirea de drumuri și poduri în toată țara, dar mai ales, desigur, în Italia O idee vie despre semnificația structurilor de inginerie romană este dată de numeroasele conducte de apă - apeducte (Fig ), distribuite pe întreg teritoriul eu Pic Nim Apeduct teritoriile Imperiului Roman Astfel, de exemplu, apeductul de la Nîmes a fost construit de Agrippa, un prieten al lui Augustus, și încă servește drept pod peste râul Gard (de aceea se numește pont du Gard) Apeductele aduc apă în oraș dintr-o sursă bună situată undeva în munții din vecinătatea lui Prin văi și câmpii, apa curge printr-o țeavă de piatră, situată deasupra mai multor rânduri de arcade, conducând această țeavă printr-un loc jos Pontul du Gard de la Nimes (Fig ) are două rânduri de arcade mari, largi, unul deasupra celuilalt, deasupra cărora se află un rând superior de mici arcuri frecvente Rândul inferior de arcade este mult mai adânc decât cel de sus, acest lucru se face astfel încât rândul inferior să poată servi simultan ca pod peste râu, încă îndeplinește acest scop De stâlpii rândului inferior sunt atașați contraforturi pentru a proteja întreaga structură de viiturile râului Marcel C Die Ingenieurtechnik im Altertum Berlin, ; Giovannoni G La tech-nica della costruzionc presso i Romani Roma, ; Cozzo G Ingegneria romana Roma, ; Scheel W Die Rostra am Westtende des Forum Romanum (Romische Mitteilungen, ), ; Richter O Die romische Rednerbiihne (Jahrbuch des deutschen Archaeologischen Instituts, IV), ; Reber O Die Augustusbauten auf dem Forum Romanum (Jahrbuch des deutschen Archaeologischen Instituts, IV), ; Calza G Învierea Forumului lui Augustus (Artă și Arheologie, ); Gerkan von A Die Grabungen im Augustusforum (Gnomon, ) Mausoleul lui Augustus Deja sub Augustus, arhitectura a fost implicată în slujba autocrației și i s-a dat sarcina de a glorifica monarhul Augustus construiește în anul î Hr e , urmând exemplul celebrului mausoleu Halicarnas (Fig ), pentru el și soția sa un mausoleu de lux la Roma (Fig ) Are la bază forma unui deal artificial, doar la fund încadrat de ziduri Această formă amintește de movilele funerare ale societății preclase A fost împrumutat de Augustus în Orient, deoarece forma înmormântării regale - tumula - a continuat să existe până în epoca romană, după cum se spune, de exemplu, tumul din Kerci în Crimeea (tumul țarului și altele) În interiorul mausoleului lui Augustus se află camere în care se păstrau urne funerare Forma sa exterioară se împarte în două părți clar separate și opuse: masa grea a dealului și porticul traversant din fața acestuia Movila conică era căptușită cu copaci din toate părțile, iar în vârf stătea o statuie a lui Augustus Porticul, atașat dealului doar pe o latură, indică spațiul interior al mausoleului; masa exterioară, puternic alungită pe verticală, și forma sa conică creează Pic Roma Reconstrucția Mausoleului lui Augustus da impresia unui monument maiestuos Opoziția puternică dintre masa clădirii și portic este o dezvoltare ulterioară a ideii de compoziție stabilită în templul etrusc și anticipează ideea principală a compoziției Panteonului Mausoleul lui Augustus a fost înconjurat de grădini luxoase, din care nu a mai rămas nimic Golini A , Giglioli G Relazione della prima campagna di scavo nel Mausoleo d'Augusto, Estate-autumno (Bulletino commun, ); Gardthausen V Das Mauso-leum Augusti (Romische Mitteilungen, - ); Durm J Uber vormykenische und mykenische Architekturformen und die Kuppelgraber der milesischen Kolonie Pan-tikapaion (Jahreshefte des oster arch Institute, X), ; Matz F Hellenistische und romische Grabbauten (Die Antike, ), Stil arhitectural nou Așa-numitul Nimfeu din Nîmes (Fig ), după toate probabilitățile thermae, aparține, se pare, epocii auguste Dacă am văzut dezvoltarea ulterioară a tipurilor și stilului arhitectural elenistic în toate clădirile luate în considerare din acest timp, atunci Nimfeul din Nîmes oferă un exemplu de arhitectură construită pe o bază complet diferită Compoziția sa conține nucleul din care se dezvoltă toată arhitectura romană ulterioară Partea supraviețuitoare a clădirii este un interior boltit destul de mare zod grecesc- Pic Nim Așa-numitul Nimfeu Până la capăt, arhitectura a rămas arhitectura liniilor drepte, care a determinat complet aspectul clădirilor Această proprietate este asociată cu tectonica, cu descompunerea masei clădirii în benzi asemănătoare fasciculului Arhitectura romană gândește în linii curbe, rezultate din învăluirea spațiilor interioare de o masă care, întinzându-se elastic, închide miezul spațial Nimfeul de la Nîmes este unul dintre cele mai vechi (monumente) în care metoda de gândire romană iese atât de clar Sistemul boltit al Nimfeului de la Nîmes este de origine răsăriteană Structurile boltite etrusce sunt insuficiente pentru a explica abaterile acestei clădiri romane de la exemplele elenistice Arhitectura romană, așa cum arată sala de la Nîmes, deja în epoca lui Augustus era direct legată de Orient, de la care a împrumutat sistemul boltit Totuși, la Nîmes, clădirea boltită este realizată după modele orientale cu tehnica grecească a pietrei cioplite În același timp, deja în Nimes, a existat o tendință, caracteristică clădirilor ulterioare din Roma, de a mări dimensiunea spațiului interior Adevărat, sălile mari boltite sunt cunoscute de mult în Orient, de exemplu, sala tronului palatului din Babilon din secolul al VI-lea î Hr acoperită cu o boltă semicilindrică e (Fig ), care are un diametru transversal de aproximativ m, adică mult mai mare decât Nimfeul din Nimes Dar astfel de dimensiuni ale spațiilor interne boltite au fost cea mai rară excepție pentru Est Pereții, care în sala tronului din Babilon preiau împingerea laterală a semicilindricului arc dric, se disting prin grosimea lor colosală (aproximativ m) În Nimfeul din Nîmes a existat un conflict între dorința de a mări diametrul bolții semicilindrice în vederea extinderii spațiului interior și limitele pe care aptitudinile tehnice ale arhitectului le-au stabilit în acest sens Bolta semicilindrică, construită din piatră cioplită, și având un diametru relativ mare ca la Nîmes, este de o greutate mare și o tracțiune laterală colosală, ceea ce o face extrem de grea și stângace și necesită pereți grei și dispozitive pentru a distruge împingerea laterală În același timp, arhitectul sălii din Nîmes se străduiește în toate modurile să lumineze pereții și prin aceasta să extindă și spațiul interior În pereții laterali lungi, din motive constructive, hotărăște să amenajeze doar nișe, dar descompune pereții îngusti ai sălii, care nu suportă expansiunea laterală a bolții, cu diverse trave Forma bolții semicilindrice relevă o preocupare pentru economisirea în cercuri Antablamentul, eliberat de pe pereții laterali, servește drept suport pentru cercuri mobile de lemn; De-a lungul lor erau așezate arcuri de centură, care erau conectate între ele prin alte arcuri așezate pe ele Aceste arcade, împreună cu arcurile de circumferință de sub ele, formau o boltă semicilindrica continuă Tot acest sistem de arcade este foarte greu: nu degeaba a cedat bolta sălii din Nîmes Cu o astfel de tehnică a arcelor, din motive constructive, era complet imposibil să mergi pe calea creșterii diametrului arcelor Nimfeul de la Nîmes arată cum, în dezvoltarea arhitecturii romane, tendința de a crea spații interioare mari (care are o explicație ideologică și socio-economică proprie, așa cum se discută mai jos) a precedat tehnica concretă inventată de romani, doar cu ajutorul care a fost posibil să realizeze planurile grandioase ale arhitecților romani Este foarte instructiv să comparăm Nimfeul din Nîmes cu prototipurile sale boltite despotice estice, de exemplu, cu sala palatului lui Sargon din Khorsabad la începutul secolului al VIII-lea î Hr e - interiorul unuia dintre templele palatului (Fig ) În ea, caracterul peșterii este exprimat foarte puternic Miezul spațial este strâns pe toate părțile de o masă de grosime colosală, care, lipsită de orice deschideri care l-ar putea descompune, comprimă spațiul interior și îl saturează la maximum Acest lucru se datorează naturii religioase și mistice a templului iluminat de lumină artificială, atât de tipică despotismului oriental În templul asirian, masa care delimitează miezul peșterii începe direct din pământ și, fără întrerupere, se ridică până se înfășoară direct în tavanul boltit Materia începe de la pământ pe o parte a privitorului, îl acoperă și se termină cu intersecția cu solul de pe cealaltă parte a lui Un spațiu interior relativ mic pare mare, privitorul uită de dimensiunea reală a corpului său și i se pare destul de neînsemnat în comparație cu grosimea materiei care amenință să-l zdrobească Cărămizile din care este construită clădirea joacă, ca scară, același rol ca micile articulații din India sau Egipt; în comparație cu ei, întregul nu prea mare în sine crește la proporții enorme și copleșește Nymphaeum din Nimes (Fig ) are doar o asemănare exterioară cu prototipul său estic Arhitectul său a împrumutat de la arhitectura greacă nu numai așezarea pietrei frumos cioplite, dar, mai important, a luat ordinea grecească și a dezmembrat interiorul cu ea Aceasta este principala diferență fundamentală între compoziția arhitecturală și artistică a sălilor estice și romană Ordinul a introdus o măsură umană și a reconstruit întregul cosmic nediferențiat al încăperii boltite conform acesteia Datorită comenzii, sala acoperită cu boltă semicilindrică a primit o scară umană, care a neutralizat complet misticismul și cavernositatea spațiului, dându-i un caracter secular, și l-a orientat pe dimensiunea corpului uman Decorarea interioară a Nimfeului din Nîmes oferă un exemplu al fazei a treia dezvoltate a ordinului grecesc, când coloanele și ansamblul dezmembrează masa, introducând în ea măsura umană Ca în peripterele epocii lui Augustus sau în clădirile publice contemporane acestora, Nimfeul din Nimes monumentalizează o persoană Pe baza realizărilor epocii elenistice, arhitectura romană timpurie se străduiește, în același timp, să revină la idealul clasic, oferind astfel o sinteză a ambelor - aceasta este baza clasicismului august În Nimfeul din Nîmes, împărțirea ordinii grecești care acoperă spațiul interior al cochiliei a condus la o interpretare artistică complet nouă a masei arhitecturale În holul palatului lui Sargon se dă o teacă unică și nediferențiată În Nimfeul din Nîmes se analizează antablamentul și coloanele, masa se descompune în două elemente clar separate: peretele și învelișul Acoperirea în acest caz are forma unei bolți semicilindrice, dar în sensul său este echivalată cu un tavan plat Masa nediferențiată a unei clădiri de cult despotică orientală este transformată de un ordin grecesc într-o compoziție disecată tectonic a unei săli publice seculare La Roma, ordinea a fuzionat cu un zid despărțitor, care atât în arhitectura greacă clasică, cât și în cea elenistică tura a fost plasată la oarecare distanță în spatele mandatului și i-a fost subordonată, i-a servit drept fundal La Roma, zidul este principalul element arhitectural, iar ordinea îl dezmembră Acest moment este foarte important în istoria arhitecturii: s-a născut un zid în sensul nostru al cuvântului, adică un plan arhitectural care separă spațiul arhitectural interior de spațiul naturii, care este fundamental diferit de acesta Ordinea ca împărțire a zidului și a zidului însuși a apărut în legătură cu descoperirea unui spațiu interior închis în arhitectura romană Relațiile umane sunt aduse în continuare în interior prin împărțirea pereților cu deschideri mari de uși și nișe pentru statui, completate de frontoane și segmente de cerc alternate Numeroase statui din nișele mari ale pereților laterali erau legate prin unitatea de scară cu ordinele de dezmembrare a pereților Elementul tectonic este introdus și în forma unei bolți semicilindrice prin faptul că se descompune în arcade portante și arce așezate pe arcade portante, care separă și mai mult pereții și acoperișul unul de celălalt, caracterizându-se pe fiecare din aceste părți într-un mod cu totul special La prima vedere, se pare că o asemenea sală precum Nimfeul din Nimes se apropie foarte mult de arhitectura Renașterii, de capela Pazzi Brunelleschi din Dar diferența profundă dintre ele constă în faptul că spațiul interior al Nimfeului încă nu a depășit complet caracterul de peșteră al prototipurilor sale estice Cadrele de nișă, așa cum le vedem în Nimfeul de la Nîmes, au fost ulterior folosite de arhitecții renascentistes pentru a încadra ferestrele Dar la Nîmes nu există încă ferestre, iar nișele, adâncindu-se în zid, îi sporesc masivitatea, arătând grosimea pereților Se obține impresia unei suprafețe prelucrate tectonic a unui masiv de o adâncime necunoscută privitorului Prin urmare, Nymphaeum este, într-o oarecare măsură, încă o structură de peșteră În același timp, prelucrarea interioară a Nimfeului reproduce prelucrarea exterioară a clădirilor Detaliile arhitecturale ies foarte puternic din pereți, iar între nișele cu statui se formează stâlpi cu semi-coloane atașate acestora, astfel încât fiecare grup de nișe, încadrate de stâlpi și semi-coloane, se apropie de chilia arcuită romană pe părțile exterioare ale Tabulariumului și teatrului lui Marcellus În acest sens, interiorul Nimfeului devine ca o curte deschisă, acoperită cu o boltă semicilindrică Percepția privitorului fluctuează între impresia unei peșteri și impresia unei curți Un spațiu închis dezvoltat, așa cum a prins în cele din urmă contur abia în Renaștere, este încă foarte departe Reute R Nimes Arles etc (Les villes d'art cclebres) Paris teoria arhitecturii Tratatul lui Vitruvius este renumit pentru că este singura lucrare teoretică greco-romană despre arhitectură care a ajuns până la noi Vitruvius a trăit nu mai târziu de epoca lui Augustus, deoarece nu cunoștea betonul roman care s-a dezvoltat sub urmașii imediati ai lui Augustus Vitruvius însuși listează un număr mare de scrieri grecești despre teoria arhitecturii, atât clasice, cât și elenistice, scrise parțial de arhitecți practici Ele au stat la baza propriei sale lucrări, care și-a propus sarcina de a rezuma într-o privire de ansamblu accesibilă și generală a publicului larg toate cunoștințele de bază acumulate de timpul său în diverse domenii legate de arhitectură Vitruvius era el însuși un arhitect practicant, dar se pare că a construit foarte puțin Fiind o persoană larg educată și bine citită, Vitruvius își prezintă materialul într-o formă literară, furnizând capitole individuale cu introduceri presărate cu povești și anecdote distractive, care au uneori o legătură indirectă și destul de îndepărtată cu tema principală a operei În același timp, cartea lui Vitruvius se dorește a fi un ghid practic pentru arhitectul obișnuit, care ar putea trage din ea diverse mici indicații Opera lui Vitruvius nu se remarcă printr-un caracter fundamental și este o operă compilativă, îmbrăcată într-o formă vie, a cărei nevoie s-a maturizat în epoca lui Augustus, mai ales în legătură cu activitatea de construcție tot mai mare din provincii, în care arhitecții locali nu erau întotdeauna în număr suficient Cu toate acestea, trebuie remarcate, ca indicator al nivelului foarte înalt al culturii romane din epoca augustană, acele cerințe, în opinia noastră, exorbitant de largi care i-au fost impuse arhitectului Vitruvius, exagerând poate oarecum, spune că un arhitect trebuie să fie versat în toate artele și științele, până la muzică și astronomie Cele mai bune traduceri ale lui Vitruvius: Germană - Reber ( ), Rose ( ); Franceză - Choisy ( ) Există o traducere rusă depășită de Bazhenov ( - ), dintr-o traducere franceză de Perrault Birnhaum A Vitruvius und die griechische Architektur Viena, ; Sackur W Vitruv und die Poliorketikcr Berlin ; Prestel J Des Markus Vitruvius Pollio Basilika zu Fanum Fortunae Strassburg ; Definirea arhitecturii de către Granger F Vitruvius (Classical Review, ); Dulgherul Rh Vitruvius and the Ionic order (American Journal of Archaeology ): Bulle H Antike Techniker und Architekten (Neue Jahrbucher fur Wissenschaft und Jugendbildung, ); Poeschel H Kunst und Kiinstler im antiken Urteil Miinchen ; Schweitzer B Der bildende Kiinstler und der Begriff des Kiinstleri-schen in der Antike (cp Philologische Wochenschrift, ); Borisswlievitch M Les theories de l'architecture Paris, II ARHITECTURA ROMÂNĂ MEDIE Arhitectura romană sub Flavius ( - ) și Traian ( - ) Sub urmașii lui Augustus la Roma, s-au manifestat pentru prima dată tirania împăraților și teroarea lor în raport cu vârful societății romane, cei mai bogați senatori aristocrați Partidul Republican aristocrat era încă foarte puternic, care a rezistat guvernului central în măsurile sale menite să-și consolideze puterea Deja primul succesor al lui Augustus, fiul său adoptiv Tiberius ( - ), se retrage spre sfârșitul vieții într-un castel fortificat de pe o insulă inexpugnabilă Capri, în sudul Italiei, unde își încheie viața de frica de conspirații, iar mulți au susținut că duce o viață disolută în izolare Dar desfrânarea și desfătarea cercurilor curții au atins o scară specială sub Nero ( - ), care a executat fără discernământ pe oricine i se părea suspect, inclusiv pe propria sa mamă și îndrăgitul profesor, filozoful Seneca, care, murind, și-a rostit faimosul " Ultimele cuvinte” Deja sub acești primi succesori ai lui Augustus, primele note ale despotismului oriental răzbat în concepțiile împăratului și în modul de viață al curții, care a cucerit ulterior Imperiul Roman într-un val larg Deci, de exemplu, se introduce divinizarea personalității împăratului, chiar și în timpul vieții sale Dar aceasta a fost doar o scurtă perioadă de confuzie, descrisă cu brio de minunatul istoric roman Tacitus Desfrânarea lui Nero a fost oprită prin răsturnarea și uciderea lui în iunie Anii - au văzut unul după altul trei împărați pe tronul roman Ultimul dintre ei, sobru și practic Vespasian, un general remarcabil, a ținut ferm și a transferat puterea supremă fiului său Titus ( - ), care fratelui său Domițian ( - ) Sub Domițian, tirania lui Nero s-a repetat pentru scurt timp După el, liniștea a fost restabilită de bătrânul Nerva, care pentru o lungă perioadă de timp a transferat imperiul fiului său adoptiv Traian, sub care „pacea acordată de dreptul roman” (pax romana) și-a atins cea mai mare înflorire și putere Epoca lui Traian, care se reflectă frumos în scrisorile lui Pliniu cel Tânăr, este cea mai înaltă înflorire a monarhiei lumii romane O pace durabilă a pus în siguranță dezvoltarea din ce în ce mai mare a comunicațiilor între provincii, care era întreruptă de o rețea de drumuri excelente care le legau între ele și cu capitala De-a lungul imperiului, marile orașe au crescut și s-au dezvoltat industriile lenea si comertul În vastele moșii ale stăpânilor bogați de sclavi se cultivau pentru vânzare culturi mai înalte: struguri, măslini, pomi fructiferi S-au îmbogățit și s-au dezvoltat provinciile, în care s-a format o industrie independentă (provincii individuale specializate în oricare dintre ramurile sale), s-au dezvoltat orașe, au apărut mari centre culturale locale, strâns legate de capitală Totuși, toată această prosperitate, care a devenit posibilă numai pe baza exploatării nemiloase a puterii sclavilor, a avut un dezavantaj Deja la acea vreme, s-a înregistrat o creștere a proprietății mari de pământ, asociată cu concentrarea celei mai multe bogății funciare în mâinile relativ puține ale celor mai bogați proprietari de sclavi, care își exploatau latifundiile (cum erau numite moșiile uriașe) cu ajutorul sclavilor putere Acest proces de concentrare a averii funciare a mers mână în mână cu deposedarea unei mase de mici proprietari de pământ, care s-au sărăcit, și-au pierdut pământul și s-au dus la orașe, și mai ales la Roma, cea mai săracă parte a cărei populație creștea din ce în ce mai mult pe fiecare dată an Mitropoliții săraci se transformau într-o forță mare și periculoasă De la proletariatul lumpen mitropolitan, căruia i s-au alăturat o masă de artizani și mici proprietari care lucrau pentru clasele superioare bogate și diverși furnizori ai bogaților, o masă de fire s-a extins în armată și blocul populației metropolitane cu armata reprezenta deja un pericol real pentru clasa conducătoare „Pâine și circ” (panem et circenses) este un slogan care exprimă starea de spirit a masei dominante numeric a claselor inferioare ale populației urbane Mulțimea trebuia hrănită și distrată pentru a le păstra atenția și a le distrage atenția de la politică Pentru aceasta, pe de o parte, practicate sistematic distribuiri gratuite de pâine servite, pe de altă parte, circuri și amfiteatre Arcul lui Tit din Roma ( ) Wölfflin, într-un articol strălucit despre arcurile de triumf romane, compară arcadele din epoca augustană cu arhitectura Renașterii timpurii florentine din secolul al XV-lea, arcul lui Titus cu lucrările înaltei Renașteri, arcurile romane de mai târziu, în special cele arcul lui Septimius Severus la Roma ( ), cu baroc Am văzut mai sus, folosind exemplul Nimfeului din Nimes, cât de atent ar trebui să abordăm comparația dintre clădirile similare din exterior ale Romei Antice și ale Renașterii, ce diferență profundă există între ele Analiza lui Wölfflin relevă o evoluție foarte importantă a arhitecturii romane antice în sine Comparația arcului mic din august- - Pic Roma Arcul de Triumf al lui Titus că la Susa (fig ) și arcul lui Tit din Roma (fig ; se află la intrarea în forumul romanum, din latura opusă Capitoliului și Tabularium - cf fig și ) arată clar maturitatea stilului arhitectural al arcului lui Titus Arcul din Susa este mai simplu și mai sever Planul frontal este mai accentuat în el Este mai liniar și mai grafic Toate detaliile arhitecturale sunt desenate subțire și uscat Deasupra antablamentului se ridică o bucată de zid (așa-numita mansardă), care este o simplă continuare a planurilor de sub antablament Decorațiile sunt minime, sunt strâns reținute de arhitect linii de tur În comparație cu aceasta, arcul lui Titus este plin de corp și bogat decorat Este masiv: deschiderea este mult mai mică decât la Susa, în comparație cu masa întregului bloc al arcului În arcul lui Tit, stâlpii de pe părțile laterale ale travei sunt mai largi, ceea ce a necesitat două coloane pe fiecare parte la o distanță destul de semnificativă unul de celălalt, iar distanța dintre travea semicirculară și începutul antablamentului de deasupra acesteia este mai mare , iar mansarda este mult mai mare Relieful membrilor arhitecturali este mult mai semnificativ decât în Susa Toate formele sunt moderat grele, dar dau impresia că sunt mari și grele Părțile inferioare ale arcului sunt prelucrate sub formă de piedestale largi, podul are pilaștri proeminenți la colțuri și o lespede mare masivă cu o inscripție dedicată între ei Rupele orizontale, limitând podul de sus și de jos, se afânează împreună cu antablamentul peste trava porții, astfel încât întreaga diviziune de mijloc a travei, ca principală, iese oarecum în față Diviziunea de mijloc este evidențiată în special de faptul că câmpurile dintre arc, coloane și antablament sunt complet ocupate de figuri de Victoria zburătoare (zeița Victoriei, corespunzătoare Nike grecești) umplându-le dens cu coroane de victorie, precum și un consola centrală extrem de adecvat amplasată, care este nodul întregii compoziții Diviziunile laterale sunt subordonate celei principale prin aceea că se retrag oarecum și nu au decorațiuni sculpturale Părțile lor superioare, corespunzătoare reliefurilor din mijloc, sunt lăsate chiar complet netede, doar o tijă îngustă leagă liniile bazelor capitelurilor între ele Părțile inferioare ale despărțirilor laterale sunt ocupate de nișe încadrate care se sprijină pe tijele bogate de piedestal, iar deasupra nișelor sunt scânduri alungite orizontal care contrastează cu nișele de sub ele: nișele sunt orientate vertical, scândurile sunt orizontale, marginile de nișele se adâncesc, marginile scândurilor ies înainte În general, spre deosebire de construcția mai nediferențiată și mai simplă a arcului din Susa, în arcul lui Tit a fost creată o compoziție destul de disecată, în care stâlpii și mansarda sunt volume independente, subordonate împărțirii centrale a travei și în același timp nepierzându-și independența Arhitectul arcului Titus a dat un întreg complex, foarte clar divizat: s-au format părți independente, dar în același timp sunt foarte clar subordonate întregului Echilibrul armonios predomină între părți și întreg S-a atins o mare perfecțiune în gruparea maselor arcului lui Titus Spre deosebire de arhitectura clasică greacă, masa nu este pătrunsă de spațiu, ca în peripter, ci este descompusă în volume separate, care cu o mare claritate vizuală - sunt subordonate reciproc Arcul lui Titus a servit constant ca un model pentru arhitecții europeni În Arcul lui Tit avem unul dintre cele mai timpurii exemple de capitel compozit, care este o variantă a capitelului doric și își datorează aspectul unei tendințe de înfrumusețare și fast mai mare Capitelul compozit este format din partea inferioară cu frunze a capitelului corintic, pe care sunt arborate volute ionice Ulterior, capiteluri compozite se găsesc în băile Caracalla și Dioclețian (Fig ) și în multe alte monumente Wdlfflin I Die Antiken Triumphbogen în Italia! (Rcpertorium fur Kunstwissen-schaft, XVI), : IViegand E Propylon und Bogentor (Wiener Jahrbuch fiir Kunst-gpschichte V) ; Ronchevsky K Arcurile de triumf romane și articulațiile aferente în arhitectura antică M ; Frontlungham F De la vcritable signification des monuments rcmains, qu'on appellc "arcs de triomphe" (Revuc archeologique) ; E'oack F Triumph und Triumphbogen (Vortrage der Bibliotek Warburg, ), ; Nilsson M Les bases votives â double colonne et Gage de triomphe (Bulletin de Corres-pondance Hcllcnique ) Noua tehnică romană a betonului Sub urmașii direcți ai lui Augustus, la Roma a fost dezvoltată în cele din urmă o nouă tehnică concretă - un sistem concret, așa cum l-a numit Choisy, care a studiat-o în detaliu Casa de aur (Fig ) - magnificul palat al lui Nero - era deja construită folosind un sistem specific Masive romane de beton au fost ridicate după cum urmează O cutie de cărămidă a fost așezată dintr-un rând de cărămizi Golurile dintre pereții subțiri de cărămidă au fost umplute cu o masă de beton, constând dintr-un amestec de var și nisip, cu adaos de cărămizi sparte și piatră zdrobită, iar în compoziția sa apropiată de betonul modern Mortarul a fost turnat secvenţial în straturi orizontale, iar masa de beton era din când în când nivelată cu straturi orizontale de pietre mici şi, la aproximativ o distanţă de jumătate de metru una de alta, se trecea un rând orizontal de cărămizi prin tot peretele pentru o mai mare uniformitate și rezistență a masei de beton Când betonul s-a întărit, a format, împreună cu un cofraj subțire de cărămidă, un monolit solid, care s-a întărit din ce în ce mai mult în timp Ajunși astfel la arcade și bolți, arhitecții le-au așezat într-un mod similar (Fig ) Cu ajutorul unor cercuri de lemn portabile, sprijinindu-se pe grinzi de lemn așezate în pereți și ieșind din ele, con- tsy care au fost apoi tăiate (și grinzile înseși au fost lăsate în grosimea pereților), au așezat arcuri și scheletul arcuit al bolților Acest schelet arcuit, care se învârtea deja fără ajutor, a fost transformat într-o boltă subțire de cărămizi așezată plat, care continua în vârful cutiei de pereți Apoi la nivelul boltilor au continuat sa toarne ton în straturi orizontale pe un cofraj de cărămidă, care a fost ferm legat de masa de beton din bolți Astfel, întreaga masă a clădirii în ansamblu - pereți, stâlpi și bolți - împreună cu suprafața cărămizii au constituit un singur monolit continuu În exteriorul și în interiorul clădirii, suprafețele de cărămidă ale pereților și bolților au fost acoperite în cele mai semnificative clădiri cu paramentări luxoase din diverse plăci de marmură Forța extraordinară a sistemului roman de beton este evidențiată de numeroasele clădiri romane antice supraviețuitoare și ruinele acestora Pentru acestea din urmă (Fig ), este caracteristic că cutia de cărămidă se prăbușește în timp și din cauza acesteia iese o masă de beton semnificativ mai puțin deteriorată În anumite perioade din istoria arhitecturii romane, în anumite localităţi şi în clădiri separate sau complexe mai mari, sistemul lor specific variază diferit în cadrul principiilor generale descrise Rezistența maselor de beton a fost mult facilitată de compozițiile rocilor vulcanice deja bine cunoscute de vechii romani, care alcătuiesc solul Romei și sunt foarte numeroase în Italia și care au fost deja parțial descrise de Vitruvius Problema originii sistemului concret roman poate fi considerată rezolvată în sensul că această tehnică remarcabilă s-a dezvoltat tocmai la Roma în epoca cuprinsă între sfârșitul domniei lui Augustus și începutul domniei lui Nero, în legătură cu uriașul amploarea construcției Imperiului Roman, încă tânăr de atunci, care nu cunoștea cu greu nici un despotism oriental Cu toate acestea, nu există nicio îndoială că betonul roman își are predecesorii în Orient Așa, de exemplu, zidăria de moloz din arhitectura armeană de mai târziu sau zidăria semicap a clădirilor romanice din Europa de Vest sau bisericile Vladimir-Suzdal din secolul al XII-lea au, fără îndoială, o sursă răsăriteană în comun cu betonul roman Deja utilizarea pe scară largă a cărămizilor în Roma constituie o diferență semnificativă față de arhitectura greacă Cu toate acestea, în regiunile estice, direct adiacente Greciei Antice, au fost construite tot timpul din cărămidă Deci, de la Vitruvius știm că palatul lui Mausolus din Halicarnas era din cărămidă în secolul al IV-lea Este foarte probabil ca în orașele elenistice din Orient, după cucerirea Greciei de către Roma, în secolele II și I î Hr e , tehnica cărămizii a fost larg răspândită În ceea ce privește betonul, acesta pare să se fi dezvoltat din zidăria pe jumătate de moloz comună în Partia, vecina imediată a Romei, prin extinderea din ce în ce mai mult a miezului de beton în detrimentul zidurilor care îl rețin, care treptat s-au întors de la elementul principal al zidărie într-o cutie subțire Pic Roma Băile Caracalla jucand, in comparatie cu masa principala de beton, doar un rol auxiliar Antecedentele romane ale unui anumit sistem se găsesc în Pompei și în alte părți Sistemul concret exprimă foarte clar gândirea arhitecturală romană, care este complet diferită de cea greacă Masa clădirii este descompusă într-un miez și o înveliș Miezul de beton, care formează baza constructivă, este ascuns în spatele placajului, al cărui scop este de a face o anumită impresie privitorului Acesta este germenul împărțirii mult mai târziu a activității unificate a constructorului-artist într-un inginer responsabil de construcții și un arhitect-proiectant, care este asociat cu dezvoltarea ulterioară a procesului de diferențiere a culturii și artei La Roma, ambele funcții sunt încă strâns îmbinate între ele Cu masa elastică a betonului său, arhitectul roman îmbrățișează spațiile, stăpânindu-le și modelându-le Un sistem de beton, arcade, deschiderea unui spațiu interior închis - toate aceste fenomene sunt strâns legate între ele În același timp, nu se poate să nu remarce și marea primitivitate a construcției uriașelor clădiri monolitice romane, în care părțile lor materiale nu erau tocmai construite, ci tăiate dintr-o singură bucată de material Aceasta are, de asemenea, o asemănare profundă cu structurile peșterilor, scobite în stâncă, doar dar aici muntele este artificial Primitivitatea construcției romane devine deosebit de clară dacă o comparăm cu cea mai rafinată construcție a arhitecturii bizantină și gotică, unde cele mai complexe și responsabile combinații de bolți și arcade distrugând reciproc împingerea laterală a celeilalte, bazate pe stâlpi de minim dimensiunile, sunt date Structura clădirii romane este grea și greoaie Dar are o putere extraordinară Există un alt avantaj imens asociat sistemului de beton: construcția imenselor clădiri romane din beton nu a necesitat o forță de muncă deosebit de calificată Ce diferență față de pietrarii greci care erau artiști! Giganții romani sunt aliniați foarte repede de un număr mare de interpreți slab calificați instruiți în grabă, al căror rol era foarte des jucat de unitățile militare Pe timp de pace, soldaților li se permitea adesea să construiască teatre, bazilici și chiar orașe întregi Arhitectul grec era mult mai strâns legat de executanții clădirii: a fost doar primul dintre ei La Roma, șeful clădirii începe să se separe de interpreți, a căror compoziție îi este indiferentă Doar sistemul de beton din beton roman a făcut posibile uriașele clădiri boltite romane Dacă sala tronului din Babilon avea o boltă semicilindrică cu un diametru de aproximativ m, atunci diametrul cupolei Panteonului ajunge la m Dar, în același timp, nu inventarea acestei tehnici a fost cea care a împins Romanii să construiască clădiri mari boltite: nevoia de spații interioare mari închise i-a forțat să caute noi posibilități tehnice și de proiectare, ceea ce a dus la descoperirea unui anumit sistem Choisy A L'art de bâtir chez Ies romains Paris Ostia - portul Romei Știm din surse literare că Roma a fost construită cu clădiri de apartamente pe mai multe niveluri, care formau cartiere dens populate numite insulae (literalmente: insule) Bogații locuiau în case luxoase de tip pom-peian dintre care cele mai mari și mai bogate păreau adevărate palate În Roma însăși, casele antice nu au ajuns până la noi și avem doar fragmente individuale reconstruite complet și chiar construite în alte clădiri care însă suficient pentru a forma cea mai generală idee despre ele Pic Ostia Strada setare În Pompei era mult spațiu liber, iar casele peristil s-au răspândit larg pe orizontală La Roma, multe case de locuit, în care locuiau săracii orașului, stăteau foarte aproape una lângă alta de ambele părți ale străzilor și aleilor înguste și murdare; au crescut în mod natural în sus pe cât posibil Dar și casele romane aveau doar deschideri foarte mici O idee binecunoscută a acestor case romane ne este dată de casele destul de bine conservate din vechiul port al Romei - Ostia, care se află la de kilometri de Roma și de mare, care s-a retras în două mii de ani, este acum la kilometri Majoritatea caselor din Ostia nu au peristil și sunt orientate spre stradă cu pereți în care se fac mici găuri de lumină (Fig și ) Casele au supraviețuit doar în părțile lor inferioare, dar nu există nicio îndoială că erau cu mai multe niveluri, deși, desigur, mai jos decât în Roma însăși Ușile care duc la camerele inferioare se deschid spre stradă, alte uși duc direct din stradă de-a lungul unor scări destul de abrupte În unele case, ușile exterioare sunt încadrate cu pilaștri de cărămidă foarte plate, nu Pic Ostia Strada antablament și fronton existente (Fig ) Și la Ostia, ca și la Pompei, în multe case etajele superioare ies oarecum deasupra străzii Dar la Ostia, unde casele erau mai înalte și unde erau construite într-un mod metropolitan - mai solid, etajele superioare se sprijină fie pe console de piatră eliberate în pereți (Fig ), fie pe bolți cu demulări atârnând peste stradă, astfel încât etajul superior să crească treptat din perete (Fig ) Adevărat, casele individuale din Ostia nu sunt întotdeauna datate cu acuratețe, dar există motive să credem că casele examinate cu etajele surplombate existau deja la sfârșitul secolului I și în secolul al II-lea d Hr e Una dintre dovezile în acest sens o constituie consolele de piatră susținute de zidăria unei epoci ulterioare sub nivelurile superioare proeminente ale unor case (Fig ) În general, la Ostia, grosul caselor aparține secolelor II-IV, astfel încât cronologic, arhitectura Ostiei continuă arhitectura Pompei Totuși, diferența dintre clădirile din Ostia și din Pompei trebuie atribuită în mare măsură faptului că în Pompei avem un exemplu caracteristic de oraș de provincie bogat, care nu este jenat de piață, în timp ce Ostia reflectă mai mult arhitectura celor dens populați și înghesuiti pătratul capitalei cu dominație numerică are o populație săracă În Ostia s-au păstrat și clădiri publice Foarte interesant este un mic restaurant-snack bar (Fig ), cu vedere la stradă cu deschidere largă, în care s-a păstrat un tejghea căptușit cu marmură Pic Ostia depozit Orez Ostia Tavernă bufet Astfel de restaurante sunt deosebit de caracteristice Ostia, ca oraș-port, care era în mod constant plin de marinari și vizitatori din diferite țări În orașele romane mai mari, în special de-a lungul rutelor aglomerate și de răscruce ale acestora, existau hoteluri mai mult sau mai puțin mari cu camere care erau închiriate vizitatorilor Din Roma, au radiat în toate direcțiile Suntem frumoase drumuri asfaltate, din care a fost excavată o mică parte din Via Arria, Calea Appian, adiacent Romei Era de o importanță deosebită, deoarece lega capitala de orașul Brundisium din partea de est a Italiei de Sud, prin care Roma comunica cu Estul Calza G Ostia Milano, , Milano și Roma ; Galza G Die Ausgrabungen von Ostia, Milano sa: Noack F Ostia (Dic Antike ): Calza G Gli scavi recenti neH'abitato di Ostia (Monumenti antichi, ); Calza G La preminenza deir "lnsula" nella edillizia romana (Monumenti antichi, ); Calza G Ricognizioni topografiche nel Porto di Traiano (Notizie degli scavi), ; Fliifid A Stockwerkbau der Griechen și Romer Berlin ; Patroni L'origine del domus Roma ; Marchi dei A Ricer-che intorno alic "Insulae" o casi a pigione di Roma antica Milano Palatul Flavian pe Palatin Înainte de Nero, Roma a rămas un oraș complet greșit, precum Atena și ca marile orașe despotice din răsărit În anul a avut loc un incendiu teribil care a distrus o parte semnificativă a Romei Limbi rele susțineau că însuși împăratul a dat foc capitalei pentru a o reconstrui mai bine și mai frumoasă decât înainte După incendiul din au fost propuse reguli de construcție cunoscute, dar este dificil de stabilit cu exactitate care și în ce măsură au fost implementate, precum și pentru cât timp au fost în vigoare aceste reguli Tacitus spune că „ orașul a fost construit după un plan dinainte măsurat; străzile deveneau drepte și late, curțile deschise, casele nu erau mai înalte de o anumită măsură, fața lor trebuia împodobită cu porticuri Este dificil să ne imaginăm cu încredere cum au arătat străzile Romei după incendiul lui Nero Cu toate acestea, trebuie să ne gândim că măsurile luate de împărat pentru a-i reglementa dezvoltarea au vizat în principal unele dintre cele mai ostentative străzi centrale Nu a fost întreprinsă o reamenajare radicală a capitalei, ceea ce a fost cu greu posibil și din cauza densității populației Romei și a complexității rețelei sale străvechi de străzi strâmbe Probabil că au fost îndreptate după incendiu pe cât posibil, dar această simplificare a modelului străzii nu putea fi decât parțială Cunoscută nouă din săpături, direcția unora dintre străzile principale și forma piețelor exclud ideea de asta că Roma a fost vreodată un oraș adecvat Nero era mai preocupat de palatul său, cu care voia să impresioneze lumea și care se numea Casa de Aur (Domus Aurea) S-au spus multe minuni despre el și, într-adevăr, judecând după rămășițele nesemnificative, Casa de Aur a lui Nero era magnifică și Pic Roma Casa de Aur a lui Nero palat grandios Este important ca acesta a fost deja construit folosind tehnica unui anumit sistem Enfilada supraviețuitoare de camere (fig ), al cărei scop este necunoscut, oferă o succesiune remarcabilă de deschideri aproape pătrate înșirate pe o axă, creând imaginea unui număr imens de săli luxoase Numai din acest fragment se poate estima sfera întregului După căderea lui Nero, palatul său a fost distrus, iar pe locul unei părți din acesta, împărații Flavian au ridicat Colosseumul Puterea imperiului din epoca Flavia cerea un palat demn, săli de ceremonie ostentative luxoase Lângă Forumul Republican se înalță un deal înalt - Palatinul, alături de Capitoliul vecin, unul dintre cele șapte dealuri pe care se află Roma Pe Palatin, existau deja clădiri de palat construite sub Augustus, la care Tiberius a adăugat palatul său Alături de ei, soții Flavii au construit maiestuoasa clădire din față a palatului imperial, care și-a păstrat importanța până la sfârșitul Imperiului Roman De la numele dealului provine numele palatului Palatium construit pe acesta Orez Roma castel Flavian pe Palatin (palatium), care mai târziu a devenit un nume de uz casnic pentru desemnarea palatului în general Din Palatul Flavian de pe Palatin (Fig ), au supraviețuit doar fundațiile zidurilor sale Aceasta este cea mai veche structură romană bine cercetată și foarte mare, construită sub forma unei clădiri boltite folosind un sistem specific Baza planului său este peristilul elenistic, care este înconjurat pe toate cele patru laturi de camere Pe două laturi, Palatul Flavian se învecina cu părțile mai vechi ale palatului construite de Augustus Celelalte două laturi, prevăzute cu porticuri pe coloanele din fața lor, ieșeau în unghi spre miazănoapte, ieșind pe piață, în care cădea vizitatorul venit de jos, din forul republican; palatul se desfășura în fața lui în două colonade înclinate una față de cealaltă, care seamănă cu un peripter clasic Adevărat, părțile superioare ale palatului nu s-au păstrat, dar nu există nicio îndoială că în spatele coloanelor s-a ridicat vârful superior al uriașei săli a tronului boltit, astfel încât accentul principal în compoziția exterioară a fost transferat asupra masei boltite a clădirilor , la care erau atașate colonadele dezmembrând clădirea din exterior (Fig ) Statuile stăteau pe socluri în fața părții înguste din față a palatului Scara de intrare în podium, pe care se înălța colonada exterioară, nu era în mijlocul laturii scurte și nici deloc pe latura scurtă, ci în lateral, astfel încât, apropiindu-se de intrare, privitorul îi vedea mereu pe cei trei -sfert fata palatului din exterior Primatul spațiilor interioare s-a exprimat în compoziția exterioară prin faptul că ordinea era atașată doar maselor arhitecturale care se ridicau în spatele ei În Palatul Palatin sunt evidențiate în special câteva dintre cele mai mari săli Sala tronului împăraților romani este cea mai mare și mai luxoasă încăpere a palatului, care ocupă partea de mijloc a părții sale frontale înguste și este orientată spre peristil pe cealaltă parte Grosimea bazelor supraviețuitoare ale pereților săi demonstrează că a fost acoperită cu o boltă semicilindrica cu un diametru de aproximativ m, adică a depășit semnificativ sala tronului din Babilon, dar a fost doar orientată nu în lățime, Pic Roma Palatul Flavian de pe Palatin Reconstrucţie ca o sală în Babilon, dar în profunzime Tronul stătea într-o nișă vizavi de intrarea principală Sala Tronului Flavian este cel mai vechi dintre vastele interioare romane Pereții au fost așezați cu nișe adânci în care stăteau statui, dar este dificil de imaginat mai în detaliu decorația interioară a palatului, deoarece prea puțin din el a supraviețuit Sala tronului era iluminată, probabil, de găuri de lumină în părțile superioare ale laturilor sale înguste, cu vedere la colonadele exterioare și la peristil În stânga sălii tronului, dacă te apropii de palat din lateralul forului republican, se află o capelă dreptunghiulară mică și foarte neînsemnată, iar alături se află o scară către alte încăperi În dreapta sălii tronului se află bazilica - sala de ședințe a celei mai înalte instanțe prezidate de însuși împăratul Bazilica era acoperită cu un tavan plat Interiorul său era alcătuit dintr-o sală împărțită în trei părți (numite nave sau nave în structuri similare) de două rânduri de coloane, iar navele laterale aveau aparent coruri (adică, încăperi ale nivelului superior, cu vedere la nava mijlocie înaltă cu un singur nivel) În absidă, acoperită cu o concă (o boltă în formă de sfert de sferă, adică o jumătate de cupolă), stătea tronul judecătorului-șef - împăratul În această sală a Palatului Flavian luase deja contur acea versiune a bazilicii, care în secolul al IV-lea a stat la baza vechilor bazilici creștine - biserici Rânduri de camere se învecinează cu cele două laturi ale peristilului, al cărui scop nu a fost stabilit simplu mic- Pic Roma Palatul Flavian de pe Palatin Pat în peristilul central Camerele din lateralul capelei au jucat probabil un rol de serviciu Camerele de pe latura opusă peristilului, care erau foarte complexe din punct de vedere al planurilor curbilinii, erau asociate cu recepții în palat și reprezentau probabil un fel de saloane Foarte interesant este complexul sălii de mese principale de pe partea peristilului opusă sălii tronului Compoziția sălii de mese (numită triclinium) se termină în profunzime pe latura opusă intrării în latura îngustă a clădirii, compoziția integrală a întregii clădiri din față a palatului Tricliniul este format dintr-o sală principală dreptunghiulară acoperită cu tavan plat și orientată în adâncime, ca o sală a tronului, cu o mică absidă la capăt Erau mese pentru oaspeți și un pat pentru culcare în timp ce se mănâncă, iar locul împăratului era probabil în absidă Tricliniul era limitat pe laturi doar de stâlpi dreptunghiulari, între care travele se deschideau până la două încăperi semirotunde care nu aveau deloc acoperiș În mijlocul acestor curți laterale se aflau fântâni, a căror arhitectură se caracterizează prin linii curbe complexe, iar în jurul lor erau probabil plantați copaci Acestea erau două grădini mici, care aveau vederi minunate din sala de mese și în care spectacolele obișnuite ale muzicienilor, artiștilor și acrobaților aveau loc în timpul cinelor ceremoniale Aceste grădini cu fântâni ar putea fi numite nimfe Așa-numitele (de la cuvântul „nimfă”) structuri arhitecturale, utilizate pe scară largă coaserea apei în scop decorativ, astfel încât arhitectura lor era un cadru pentru fântâni În mijlocul peristilului s-au păstrat paturi de flori căptușite cu rânduri de cărămizi sub formă de octaedru cu un model foarte strict, care dau o idee despre arta grădinăritului din acea vreme (Fig ) În Palatul Flavian de pe Palatin, baza elenistică a palatului peristil, așa cum o găsim, de exemplu, la Pergamon (Fig ), este foarte mult schimbată în direcția tipică Romei Accentul principal începe să se mute de la peristil la interiorul sălilor reprezentative solemne (adică, ceremoniale, destinate recepțiilor ostentative) Există o separare a interiorului de peristil și formarea de centre independente în ele care concurează cu peristil Compoziția deja complexă a triclinului are, datorită celor două nimfe orientate spre acesta, un nucleu spațial independent, care este subliniat de pereții laterali semicirculari ai nimfelor Dar separarea de peristil este deosebit de puternică în holurile de la intrare Bazilica este despărțită de peristil printr-o absidă, care o închide și rupe legătura spațiului său cu porticurile peristilului Același lucru este valabil și pentru sala tronului, care a fost percepută, datorită bolții, ca un spațiu interior complet independent și închis În Palatul Flavian încăperile boltite sunt încă intercalate cu încăperi acoperite cu tavan plat Ulterior, toate incintele clădirilor monumentale romane vor fi boltite Bartoli A II Foro Romano II Palatino Milano, ; Hiilsen C Forum und Palatin Miinchen ; Weege Das Goldene Haus Neros (Jahrbuch des deutschen Archaeo-logischen Instituts), ; Biihlmann (Zeitschrift fur Geschichte der Architektur, I), - cp Weichardt C Das Schloss des Tiberius und andere Romerbauten auf Capri Leipzig, Colosseum Colosseumul (Fig - ) a fost ridicat în două perioade de construcție Inițial avea doar trei niveluri exterioare, așa că a fost construit de către Flavius, motiv pentru care este numit amfiteatrul Flavian A fost început de Vespasian, dar a fost finalizat abia în sub Titus Al patrulea nivel exterior superior a fost adăugat mai târziu, data acestei adăugări nu este cunoscută exact, dar aparține secolului al XI-lea Apariția ulterioară a nivelului superior este dovedită printr-un studiu detaliat al tehnicii la punctele de contact dintre zidăria din diferite vremuri La- - construirea unui nivel suplimentar a fost cauzată de dorința de a crește capacitatea amfiteatrului Cu toate acestea, arhitectul care a adăugat nivelul superior a fost ghidat de o imagine arhitecturală nu mai puțin integrală decât arhitectul primei perioade de construcție Astfel, Colosseumul reprezintă două lucrări arhitecturale și artistice: ) Colosseumul, format din trei niveluri inferioare; ) Colosseumul cu patru niveluri Colosseumul este situat chiar lângă Forumul Republican, care era piața centrală a orașului Constructorii Amfiteatrului Flavia au vrut nu doar să-l pună în centrul orașului, ci și să facă din Colosseumul însuși un nou centru oraș și să-l înlocuiască cu piața adunărilor populare din vremurile republicii În plus, construirea unui amfiteatru pentru mari secțiuni ale populației metropolitane urbane pe locul Casei de Aur a tiranului răsturnat a fost, desigur, o demonstrație politică și un mijloc de a obține popularitate Cu toate acestea, aspectul antic incorect al Romei a împiedicat o implementare mai clară și mai vizuală a designului arhitectural al Colosseumului ca centru al capitalei Amfiteatrele au fost folosite inițial pentru spectacole de gladiatori, cărora li s-a alăturat ulterior persecuția asupra animalelor Cu timpul, aceste idei s-au complicat din ce în ce mai mult, iar în final s-a ajuns la adevărate bătălii pe uscat și pe apă Animalele au fost eliberate în arenă din încăperile inferioare de sub suprafața pământului, în care erau ținute Pentru bătăliile pe apă, arena a fost umplută cu apă, care i-a fost livrată printr-un apeduct special, iar pe acest lac artificial au fost lansate nave mari Forma amfiteatrului diferă de clădirea teatrului prin faptul că scaunele pentru spectatori înconjoară arena din toate părțile și că scena este complet absentă în amfiteatru, care este întins în lățime în teatru și desfășoară tabloul în fața privitorului Evoluția teatrului din Grecia și Roma a mers în direcția întăririi caracterului vizual al scenei În amfiteatru, percepția vizuală este din nou complet retrogradată în plan secund de momentul motor Adevărat, chiar și în amfiteatru spectatorul stă într-un singur loc pe parcursul întregului spectacol, dar scaunele pentru spectatori îmbrățișează acțiunea din toate părțile și, din această cauză, fiecare spectator individual se dizolvă în întreaga masă de spectatori și privește spectacolul cu o privire colectivă din diverse puncte de vedere Acest lucru activează și dinamitează foarte mult privitorul și percepția lui În acest sens, însăși mișcarea actorilor se dezvoltă nu numai în două dimensiuni (dreapta și stânga), ci în trei dimensiuni, iar un număr infinit de direcții se intersectează în arenă Amfiteatru roman înseamnă într-o anumită măsură Pic Roma Colosseum o revenire la acea etapă timpurie a dezvoltării teatrului grecesc, când acțiunea principală era concentrată în orchestra, care era înconjurată de o mulțime de spectatori, adică la teatrul preclasic Cu toate acestea, forma eliptică a arenei și a întregului amfiteatru este foarte semnificativă Orchestra rotundă este mult mai statică, deoarece are un singur centru, care atrage și oprește mișcarea Amfiteatrul eliptic are două centre, între care se formează o mișcare de-a lungul axei care le leagă, surprinzând întreaga elipsă a arenei și locuri pentru spectatori - ley, care este prin urmare mult mai impregnat de dinamică decât un cerc care este dezvoltat uniform în toate direcțiile și închis în sine Formele elenistice ale clădirilor mari spectaculoase - teatrul și stadionul - sunt în principiu clădiri funcționaliste, în care arhitectura își propune doar să servească drept cadru pentru o adunare de oameni și, dacă este posibil, să se estompeze și să se estompeze în fundal înaintea unei persoane; în plus, nu au o compoziție complet închisă, deoarece sunt întotdeauna deschise într-o singură direcție - teatrul către scenă, stadionul către una dintre laturile înguste care servește drept intrare în acesta În amfiteatrul roman, deja la Pompei, scaunele pentru spectatori ocolesc arena eliptică într-un cerc, astfel încât cercul celor adunați este complet închis Această izolare și completitudine amintește de peripterul grecesc clasic Pe de altă parte, o etapă de o importanță colosală este procesul de ridicare a recipientului elenistic pentru spectatorii scufundați în pământ deasupra suprafeței pământului, care a fost complet finalizat în Colosseum Colosseumul se află pe o zonă complet plată și se bazează în întregime pe substructuri În ceea ce privește amfiteatru, acesta este același proces care a fost notat mai sus pentru teatre în analiza teatrului lui Marcellus (p ) Datorită amplasării pe teren plan, s-a format un inel continuu de pereți exteriori în amfiteatru, desfășurat chiar mai consistent decât în teatrul roman, deoarece amfiteatrul se dezvoltă destul de uniform în toate direcțiile Acești pereți exteriori separă spațiul interior de spațiul naturii și, prin urmare, îl închid și mai puternic în sine Teatrele și amfiteatrele romane sunt primele clădiri monumentale seculare din istoria arhitecturii, întrucât peripterul clasic era un templu, iar teatrele elenistice au fost concepute funcțional de către arhitecții lor Functionalismul elenistic a eliberat complet proiectul arhitectural de religie Dacă în peripterul clasic acest lucru se făcea deja în ceea ce privește prelucrarea formală, atunci în epoca elenistică, eliberarea de caracterul de cult a atins numirea în sine Și după aceea, Roma revine din nou la problema unei clădiri monumentale, în care este imposibil să nu vedem asemănări cu epoca clasică a arhitecturii grecești Dar aceasta este o astfel de revenire, care, totuși, se bazează pe realizările arhitecturii elenistice și pornește din scopul nou, complet secular al clădirii, fixat în final de funcționalismul arhitectural elenistic Astfel, ideea unei clădiri monumentale seculare, născută în epoca clasică a arhitecturii grecești, trecând apoi prin stadiul negării sarcinilor monumentale ale arhitecturii de către elenism, se dezvoltă din nou la Roma, dar deja ridicată la un nivel superior Această realizare a arhitecturii romane este de mare importanță Clădirile grandioase spectaculoase ale romanilor, printre care amfiteatrele ocupă un loc de remarcat, au servit în primul rând la satisfacerea nevoii spontane de pâine și circuri, în principal din clasele inferioare ale populației capitalei Cele mai sărace mase care au inundat Roma, al căror număr a crescut în fiecare an în legătură cu procesul de concentrare a proprietății funciare, a fost ușor să ocupăm arena cu spectacole sângeroase și, prin urmare, să le distragi atenția de la problemele arzătoare ale timpului nostru Este dificil de calculat cu exactitate câți spectatori ar putea găzdui Colosseumul, deoarece clădirea este deosebit de grav avariată în interior Prin urmare, cifrele propuse de diverși cercetători diferă semnificativ unele de altele O cifră precaută este de de mii de oameni, luând Colosseumul după suprastructura nivelului superior și presupunând că publicul stă liber, nu prea înghesuit în rânduri Dar este puțin probabil ca o astfel de ordine strictă să fi fost respectată în realitate Când în Colosseum se puteau vedea spectacole distractive, și mai ales, bineînțeles, când s-au oferit niște spectacole excepționale în ceea ce privește abundența și raritatea animalelor, întreg orașul s-a străduit să ajungă acolo Și apoi amfiteatrul, cu excepția locurilor privilegiate inferioare, era plin de o mulțime înfometată de spectatori, iar cu cât mai sus, cu atât spectatorii erau mai aproape Cu o încărcătură atât de normală a Colosseumului, capacitatea lui a ajuns, poate, chiar și la de mii de spectatori Abundența de tot felul de spectacole organizate de guvernul de la Roma a satisfăcut nevoia de ele a populației capitalei și, în același timp, a reprezentat un mijloc de neutralizare politică a acestei populații și de trecere la o altă activitate, care a devenit ușor periculoasă pentru clasa conducătoare şi mai ales pentru conducători Dimensiunile gigantice ale Colosseumului, căruia îi datorează numele, îi sunt foarte caracteristice Lungimea axei mari a Colosseumului este de aproximativ m, lungimea axei sale mici este de aproximativ m, înălțimea celor patru niveluri este de aproximativ m, înălțimea inițială a clădirii în cele trei niveluri inferioare este de aproximativ m m Stilul cantitativ despotic oriental Dimensiunile Colosseumului se datorează în primul rând nevoii de a găzdui un număr mare de spectatori, prin urmare, asemănarea cu arhitectura despotică estică este într-o oarecare măsură externă, deoarece în estul despotic tendința a fost decisivă de a suprima imaginația publicului cu dimensiuni gigantice, iar la Roma dimensiunile enorme se datorează în primul rând scopului clădirii Dar totuși, la Roma, în legătură cu apariția unui nou, în comparație cu elenismul, monumentalitatea, dorința de a crea, cu ajutorul dimensiunii enorme a structurii, a jucat impresia de putere și statornicie a imperiului și a împăratului un rol Cu toate acestea, la Roma, sub dominația individualismului și a raționalismului și mai dezvoltat decât în Grecia, era imposibil și nu avea sens să se acorde maselor colosale de clădiri monumentale un astfel de design ca în Orientul despotic, unde avea drept scop slăbit personalitatea umană și opunându-se unui om cu puteri divine care sunt îngrozitoare pentru el și îl amenință Cea mai dificilă sarcină cu care se confruntă arhitecții marilor clădiri publice romane, și mai ales constructorul Colosseumului, a fost să aducă uriașa clădire mai aproape de o persoană, să o redeseneze conform standardelor umane Un mare pro- Pic Roma Colosseum problema sintezei de dimensiuni gigantice care amintesc de Orientul despotic și antropomorfismul (asemănarea umană) moștenit de la greci Sarcina a fost de a reveni la clădirile grandioase care au fost lăsate de greci, dar pe baza măsurii umane introduse în Grecia Ar fi complet greșit să credem că utilizarea moștenirii grecești de către arhitecții Colosseumului și ai altor romani clădirile unui sistem similar constau doar în faptul că atașau mandate grecești maselor exterioare ale structurilor lor Cea mai semnificativă este implementarea succesivă în substructurile de sub scaune pentru public a straturilor orizontale - coridoarele care alcătuiesc aceste substructuri în teatrul lui Marcellus și în Colosseum Coridoarele sunt acoperite cu bolți semicilindrice și în cruce și sunt stratificate foarte corect, consecvent și logic unul peste altul, menținând în același timp straturile orizontale Că straturile-coridoare orizontale de sub scaunele din Colosseum se bazează pe un principiu consistent este ușor de observat dacă comparăm Colosseumul cu amfiteatrele provinciale care îl imită Astfel, de exemplu, amfiteatrele din Paul, Verona, Arles și altele (Fig - ) reproduc sistemul Colosseumului cu mare logică din exterior, dar în interior nu mențin deloc succesiunea straturilor orizontale din care urmează designul exterior În fața noastră este un exemplu de imitație pur externă a clădirilor provinciale la modele metropolitane Coridoarele orizontale ale Colosseumului sunt foarte importante în istoria arhitecturii Ele se întorc la Tabularium (Fig ) și clădiri publice similare din epoca republicană, din care au fost apoi transferate în substructurile teatrelor și amfiteatrelor La rândul lor, în Tabularia provin din porticurile peristilului Tabularium avea și un plan pentru o clădire peristil Dezvoltarea ulterioară a spațiilor din jurul peristilului este determinată în principal de faptul că acestea au început să fie acoperite cu bolți și orientate spre exterior Porticul Tabulariei cu vedere la forul republican s-a format tocmai prin deschiderea galeriilor sale interioare spre exterior cu ajutorul unor arcade largi: astfel s-a format scheletul chiliei arcuite romane Forma spațială rezultată este o etapă ulterioară pe drumul de la peristilul elenistic la etapa renascentist Următorul pas este să așezați mai multe galerii vertical una peste alta în substructuri sub scaunele teatrului și amfiteatrului În legătură cu necesitatea de a ilumina aceste galerii, există arcade cu care se deschid spre exterior În nivelul cel mai de jos, aceste arcade exterioare servesc drept intrări pentru spectatori Astfel, problema intrării în clădire pentru ochelari este rezolvată cu brio Intrările îl înconjoară într-o bandă continuă, iar clădirea atrage mulțimea de spectatori din toate părțile În Tabularia, arhitectul oferă o singură galerie, deschizându-se spre exterior în celule arcuite; sub el sunt amplasate substructuri înalte Teatrele și amfiteatrele oferă deja mai multe galerii una peste alta Greacă clasică Pic Roma Colosseum peripterul a fost închis în structura sa cu un singur nivel; peristilul elenistic era deja pe două niveluri; galeriile de substructuri romane de sub scaune pentru spectatori sunt pe mai multe niveluri Aceste straturi-coridoare au apărut pe baza ordinii grecești Pur istoric, vedem cum un lanț evolutiv direct merge de la coloana dorică, prin galeria exterioară a peripterelor clasice din secolul al V-lea și peristilul elenistic până la Tabularium și substructurile teatrelor și amfiteatrelor Este mult mai important ca acestea din urmă, cu înălțimea lor de doar câțiva peste zece metri, să fie orientate către o persoană, ceea ce se datorează, pe de o parte, scopului funcțional al acesteia, iar pe de altă parte, măsurii umane în centrul imaginii arhitecturale Rând: coloană - ocolire peripter - peristil - galeria boltită romană înseamnă transferul secvenţial treptat al măsurătorilor umane de la masa exterioară (coloană) în spaţiul interior (galeria boltită) Aceasta a marcat începutul creației pe baza măsurării umane a spațiului intern, această problemă a fost rezolvată doar de Renașterea florentină din secolul al XV-lea La Roma, pentru prima dată, s-a încercat prin umanizarea nucleului spațial interior de a elimina, incluzându-l în sine și ridicându-l la un nivel superior, principala problemă a arhitecturii grecești clasice - umanizarea masei exterioare a clădirii Un punct foarte important în componența atât a Tabulariumului, cât și a teatrelor și amfiteatrelor romane este deschiderea maselor exterioare ale clădirii cu numeroase arcade pe stâlpi În această tehnică compozițională, nu este greu de văzut utilizarea ideii principale a peripterului clasic, dar tradusă în limbajul metodei romane de gândire arhitecturală de către mase boltite În fața noastră este un exemplu strălucit de atitudine creativă față de arhitectura anterioară, când gândirea asimilată este dezvoltată în continuare și, pe baza celor asimilate, se obțin forme complet noi, care reprezintă o etapă importantă în continuare în dezvoltarea gândirii arhitecturale mondiale În Colosseum, ideea principală sunt galeriile interne orientate spre om, viitoarele etaje, care sunt pătrunse de compoziția peripterului Rezultatul este un fel de peripter cu mai multe niveluri Dar, spre deosebire de peripter, în Colosseum bolțile galeriilor se sprijină pe stâlpi dreptunghiulari grei Caracterul boltit al clădirii se exprimă în exterior prin faptul că stâlpii sunt legați între ele prin arcade Spre deosebire de coloanele peripterului, arcurile și stâlpii, deși separate între ele prin rupturi, subliniază totuși continuitatea suprafeței masivului exterior al Colosseumului, care pare privitorului a fi elementul principal al compoziției Un suport de sine stătător, în acest caz un stâlp, nu joacă același rol principal ca coloana în arhitectura greacă clasică Roma este dominată de o matrice exterioară continuă, o parte din care sunt stâlpii inserați în ea Dar spațiile de trave realizate în această matrice sunt marcate cu arcade Celula arcuită este succesorul celulei de ordin a peristilului elenistic care încadrează omul Suprapunerea cu un arc subliniază importanța spațiului de deschidere, deoarece arcul exprimă învăluirea spațiului de către masă și, în legătură cu aceasta, o orientare mai puternică a masei către spațiu În Colosseum, scara umană este desenată prin concentrarea asupra dimensiunilor umane ale elementului principal al întregii sale structuri - galerii orizontale de substructuri sub scaune pentru spectatori, care se exprimă în exterior prin dispunerea rândurilor orizontale de deschideri arcuite exact identice deasupra celeilalte, fiecare dintre ele livrează miezul celulei arcuite romane Relația acestor deschideri arcuite cu persoana este exprimată clar prin aceasta că rândul inferior de travee servește drept cadru pentru vizitatorul care intră în clădire, care, trecând pe sub boltă, percepe golful arcuit ca aparținând acestuia Deja de la distanță, privitorul vede alți oameni care intră înăuntru și scad din formele arhitecturale ele însele oportunitatea de a trece prin ele Pic Roma Colosseum prin travele arcuite inferioare Orientarea spațiilor superioare către o persoană nu este mai puțin clară Rândurile arcuite exterioare sunt citite de privitor ca deschideri ale galeriilor interioare destinate oamenilor și fiind sfere ale mișcărilor umane și ale activității umane În plus, sub fiecare arc se afla o statuie, care dă cheia antropomorfismului întregii compoziții a Colosseumului Abia după analizarea galeriilor interioare ale Colosseumului este oportun să se abordeze diviziunea exterioară a clădirii prin mandate Dacă ne imaginăm Colosseumul fără coloane și antablament atașat de el din exterior, atunci chiar și în această formă amfiteatrul va fi construit în întregime pe baza utilizării moștenirii grecești Arhitectul, în mișcare constantă din interior spre exterior, a venit la ideea de a atașa coloane la stâlpii dintre celulele arcuite, care să susțină antablamentul, indicând limitele orizontale dintre rândurile individuale de arcade Ordinele subliniază în cele din urmă umanoiditatea maselor exterioare Faptul că coloanele, de aproximativ m înălțime, adică înălțimea normală a unei coloane grecești clasice, au căzut chiar pe rândurile exterioare ale arcadelor Colosseumului nu este un accident și se explică prin faptul că înălțimea galeriile interioare ale substructurilor amfiteatrului Flavian se întoarce în cele din urmă la ordinul clasic grecesc În Colosseum, galeriile boltite, arcadele, stâlpii și ordinele sunt monumentale și mari Imaginea unui om monumental, moștenită din cultura greacă clasică, a fost reînviată în arhitectura Romei Ca și în peripterul clasic, în Colosseum toate formele sunt construite pe baza dimensiunilor umane, a dimensiunii umane, în același timp pun în valoare umanul și monumentalizează privitorul Monumentalitatea a fost reînviată deja în epoca august, dar clădirile din acea vreme sunt mult mai aproape de arhitectura elenistică, iar raționalismul reținut al clasicismului august este impregnat de mare individualism și apropiere de o persoană reală În acest sens, clasicismul august se apropie mai mult de arhitectura elenistică, iar arhitectura romană mijlocie amintește mai mult de arhitectura clasică greacă din secolul al V-lea, în special la Colosseum, unde toate formele sunt ample și proiectate cu precizie pentru giganți Iar statuile travelor arcuite ale nivelurilor superioare sunt foarte mari Totul poartă amprenta unor coloane de zece metri, mai puternice decât în Partenon, contrastând cu treptele de sub ele, care sunt mult mai mici în Colosseum Cu toate acestea, imaginea unui erou uman monumental nu este suficientă pentru a explica compoziția arhitecturală a Colosseumului Un nou erou a apărut în ea - masele de consumatori ai clădirilor publice uriașe pentru care au fost construite aceste clădiri În zilele de spectacole strălucite, mulțimi de spectatori s-au revărsat în amfiteatru printr-un inel continuu de intrări Să ne imaginăm separat una dintre deschiderile arcuite de intrare Un arc larg acoperă întreaga masă umană, și nu persoane individuale care intră în interior Dacă ne imaginăm o persoană care trece pe sub arc, atunci arcul este atât de mare în comparație cu el, încât sunetul complet al formei arhitecturale nu va fi obținut Dacă ne imaginăm că pe sub arc trece o masă umană, nediferențiată în indivizi separati care se contopesc într-un curent uman comun, atunci curba largă și maiestuoasă a arcului Colosseum capătă o adevărată plenitudine Pic Roma Colosseum Reconstrucţie nota de expresia sa arhitecturala si artistica Arcul roman unește oamenii și creează o individualitate deosebită a echipei Caracterul complet laic al Colosseumului este fundamental diferit de organizarea de cult a maselor din templul egiptean, unde individualitatea este degradată, iar masele de oameni se opun puterii divine care le domină și căreia îi sunt subordonate La Roma, spectatorii care aspiră la Colosseum simt că sunt proprietarii și chiar sunt ei în sensul că sunt distrați și serviți, dându-le pâine și circ Toată cea mai mare parte a volumului exterior al Colosseumului devine de înțeles și sonor în sens artistic doar dacă vă imaginați cum o mulțime de nouăzeci de mii de oameni se revarsă în el O impresie deosebit de puternică avea să o facă Colosseumul, plin de spectatori înăuntru În clădirile publice romane de mijloc, și în special în Colosseum, există o combinație remarcabilă a caracterului lor de masă pronunțat cu imaginea unui erou uman monumental care domină masele de oameni, înaintat de ei și bazându-se pe ele Aceasta reflecta în mod clar ideologia guvernului roman mijlociu, care căuta să preia controlul asupra populației urbane și a armatei prin toate mijloacele pe care le avea la dispoziție, acționând în interesul clasei conducătoare a proprietarilor de sclavi, al cărei strat superior era grupat în jurul curtea și a participat la recepții solemne în noul uriaș palat de pe Palatin Umanizarea maselor exterioare ale uriașei clădiri în dimensiunile sale este rezolvată foarte consistent și complet de către arhitecții Colosseumului cu ajutorul celulei arcuite romane Masa sa exterioară este împărțită într-un număr mare de celule complet identice, cu ajutorul cărora privitorul mustră în parte întreaga matrice, care, cu o astfel de percepție, se transformă în suma celulelor individuale Aceasta arată raționalizarea maselor exterioare ale clădirii, descompunerea acestora și analiza vizuală Metoda celulelor arcuite are avantaje foarte mari pentru antropomorfizarea maselor exterioare ale unei clădiri uriașe Cu ajutorul unei astfel de tehnici compoziționale în Colosseum, a fost într-adevăr posibil să se introducă o scară umană și să-și orienteze mase exterioare uriașe spre o persoană Pe de altă parte, rămâne impresia de dimensiuni enorme Chiar și o singură celulă pare foarte mare, fără a-și pierde simultan caracterul uman, deoarece se referă nu numai la o singură persoană, ci modelează și mișcarea maselor umane, ceea ce are și o mare importanță, deoarece în legătură cu aceasta formele par mai mult În plus, clasicul Ordinea tacului de înălțime normală dă impresia de monumentalitate și dimensiune mare Astfel, fiecare celulă individuală pare mare și monumentală Dar întregul format din celule pare deosebit de imens În același timp, este semnificativă și ideea că nenumărate mulțimi de oameni trec prin pasajele inferioare și se așează în interiorul clădirii care îi găzduiește pe toți Dar este deosebit de important ca una - și aceeași celulă să se repete de atâtea ori Numărul imens de celule în realitate dă impresia că există mai multe dintre ele decât în realitate, iar din aceasta masele exterioare ale clădirii în ansamblu nu numai că nu scad, ci, dimpotrivă, chiar cresc în dimensiunea lor aparentă În același timp, metoda celulei are și un dezavantaj foarte major - lipsa de unitate a compoziției, care se desface în părți complet identice, într-una și aceeași celulă, repetată fără nicio variație de forme Compararea celulelor absolut identice și formarea unui întreg prin mecanică Pic Verona Amfiteatru Însumarea lor fizică duce la faptul că masele exterioare se dezintegrează, nereținute de legătura compozițională internă, nodul compozițional Arhitectul Colosseumului însuși a simțit această deficiență și se străduiește, pe cât posibil, să unească masele exterioare Face nivelul din mijloc al clădirii (din cele trei niveluri inițiale) mai înalt decât cel inferior și superior, astfel încât rândul din mijloc de arcade să iasă oarecum în evidență față de restul, deși pentru impresia vizuală diferența de înălțime a nivelurilor nu este foarte vizibil Cu toate acestea, nivelul de mijloc se dovedește a fi mai important decât celelalte, mai ales că se află direct deasupra intrărilor arcuite, iar nivelul superior este deja perceput ca o repetare a celui din mijloc Datorită contracției în perspectivă a suprafeței eliptice a matricei exterioare, celula față de care se află în prezent privitorul i se pare întotdeauna mai mare decât toate celelalte, care se micșorează din ce în ce mai mult spre marginile clădirii Se dovedește o selecție, dar foarte slabă, pe orizontală și pe verticală a două axe compoziționale care se intersectează transversal: o bandă orizontală a nivelului de mijloc și o bandă de diviziune verticală, față de care se află privitorul (Sistemul celular al Colosseumului, tăiat de această cruce compozițională, amintește vag de Pic Arles Amfiteatru nici un sistem al oraşului Hippodamus ) Un alt mijloc de a uni compoziţia prăbuşită a Colosseumului este alternarea diferitelor ordine pe masele sale exterioare Ordinul toscan este plasat pe nivelul inferior, ordinea ionică pe nivelul mijlociu, iar ordinea corintiană pe nivelul superior O astfel de alternanță există deja în teatrul lui Marcellus Diferențele dintre comenzile în niveluri privesc aproape numai capitalurile Trunchiurile tuturor coloanelor nu au fluturi deloc De jos în sus, capitelurile semicoloanelor devin mai complexe și mai decorative Totuși, această tehnică introduce și o unitate insuficientă în componența maselor Dar fragmentarea împărțirii maselor exterioare și lipsa de unitate a construcției lor a fost resimțită în mod deosebit de puternic de către arhitect, care a adăugat ulterior al patrulea nivel al amfiteatrului Flavian și a făcut multe pentru a da mai multă unitate exteriorului Coloseumul Zidul solid, care este așezat deasupra celor trei rânduri de arcade, se datorează faptului că în interiorul amfiteatrului există chiar în vârf o galerie, care se deschide spre arenă cu o colonadă O astfel de galerie trebuia despărțită de oraș printr-un zid gol pentru a o orienta în întregime spre arenă Cu toate acestea, partea superioară a scaunelor pentru spectatori ar putea fi ușor aranjată diferit Zidul orb al celui de-al patrulea nivel exterior al Colosseumului are - Pic Roma Circul maxim de mare importanță pentru compoziția sa în aer liber, pe care o reinterpretează în spiritul tendințelor caracteristice stilului unei epoci ulterioare, pentru secolul al II-lea, de exemplu, pentru Panteon (cf mai jos) De obicei, nu observăm fragmentarea compoziției celor trei niveluri inferioare tocmai pentru că îi vedem ruinele cu un al patrulea nivel ulterior, care nu numai că este format din pereți solizi, ci este și mult mai înalt decât toate nivelurile inferioare Ambele caracteristici îl fac să arate ca o centură masivă care completează și leagă strâns întreaga formațiune Avem impresia că al patrulea nivel este un fel de antablament de încoronare în raport cu peripterul înalt al stâlpilor care trec prin cele trei niveluri inferioare Pilaștrii plati contrastează cu semicoloanele celor trei niveluri inferioare și subliniază și mai mult suprafața necompusă a celui de-al patrulea nivel Nivelul superior este, de asemenea, remarcabil prin faptul că este tăiat cu deschideri de lumină dreptunghiulare, care, dintre toate formele de arhitectură romană antică, sunt cel mai apropiate de imaginea unei ferestre create de Renașterea florentină din secolul al XV-lea Cu toate acestea, în Colosseum, acestea sunt încă doar găuri ușoare Sunt foarte mici și sunt situate atât de sus de podea încât este imposibil să vezi prin ele Zidul în care sunt realizate diferă de zidurile palatelor florentine din secolul al XV-lea prin faptul că nu reflectă din exterior principalele articulații ale spațiului interior Pasul decisiv în realizarea zidului și ferestrei a fost însă făcut doar de Renașterea florentină din secolul al XV-lea Cu toate acestea, al patrulea nivel al Colosseumului a servit drept model permanent pentru arhitecții renascentistes special dar folosirea lui în Palazzo Rucellai din Florența este importantă Console erau atașate la partea superioară a celui de-al patrulea nivel al Colosseumului, pe care treceau catarge de lemn prin streașină, la capetele superioare ale cărora era atașată o copertă pentru a proteja publicul de soare În Colosseum, spațiul său interior închis este deosebit de important Adevărat, este încă complet deschis în partea de sus, dar copertina într-o oarecare măsură închide deja interiorul, apropiindu-l de auditoriul închis Un cerc vicios de spectatori se formează în interiorul unei sfere spațiale autonome, dominată de masa umană Există amfiteatre în fiecare oraș important al Imperiului Roman (Fig - ) Majoritatea imită Colosseumul, dar, după cum am văzut (cf p ), sunt de obicei destul de superficiali Unele amfiteatre provinciale îmbogățesc înțelegerea noastră despre Colosseum Amfiteatrul de la Nîmes, deși are doar două niveluri la exterior, ne ajută să ne imaginăm Colosseumul fără un al patrulea nivel solid Absorbția masei umane în sine și dispersarea ei inversă în spațiul înconjurător se simte mai puternic la Nîmes decât la Colosseum, deoarece la Nîmes sunt doar două niveluri, iar masele exterioare sunt mult mai întinse pe orizontală Amfiteatrul din Pola (în Dalmația), deși construit dintr-o dată, reproduce compoziția lui Ko- Orez Roma Circ Caligula și Nero liea din perioada a doua de construcție, dând două niveluri de trave arcuite, iar deasupra acestuia un al treilea nivel de masă continuă cu găuri dreptunghiulare luminoase O altă clădire publică, și mai încăpătoare, spectaculoasă din Roma a fost Marele Circ (Circus maximus), proiectat, se pare, pentru cel puțin de mii de spectatori, w Pic Roma, Circus maximus Reconstrucţie dar încă insuficient studiat, deşi reconstrucţiile sale există de multă vreme (Fig - ) La Roma erau mai multe circuri și erau în toate marile orașe de provincie Circul roman este o dezvoltare ulterioară a hipodromurilor elenistice și a fost destinat curselor de care Inițial, stâlpii (metae), statuile și structurile decorative dintre ele împărțeau arena circului în două părți, care erau conectate pe laturile sale înguste Ulterior, toate aceste semne au fost plasate pe un perete jos numit spina Pentru siguranța spectatorilor, locurile lor erau de obicei separate de arenă printr-un șanț Având în vedere lungimea clădirii circului, nu a fost nevoie de o creștere puternică a scaunelor pentru spectatori, substructurile sub care erau realizate de obicei prin aceeași metodă ca în teatre și amfiteatre Circul maxim (Fig ) din Roma avea o lungime colosală de arenă de aproximativ m, cu o lățime de aproximativ m Pe una dintre laturile înguste, tăiată în linie dreaptă, se afla o intrare în arenă, care a servit drept început în timpul competiției Spinqzzola K L'anfiteatro Flavio, ; Clementi F II Colosseo, ; Collagrossi P L'anfiteatro Flavio nei suoi venti secoli di storia Roma, ; Babucke H Geschichte des Kolosseums Konigsberg, ; Guadet F Etude sur la construction et la disposition du Colisee Paris, ; Gerkan von A Das Obergeschoss des flavischen Amphitheatre (Romische Mitteilungen, XL), ; Ronchevsky K Decorații arhitecturale ale Colosseumului // Arhitect ; Cozzo G La costruzione dell'Anfiteatro Flavio (Architettura e arti decorative), Forumurile Imperiale din Roma Fiecare nou împărat a încercat să-și depășească predecesorii în luxul forului, pe care l-a atașat celor deja existente lângă vechea piață centrală republicană (Fig ) Vespasian repetă în forul său, situat în apropierea forului lui Augustus, alcătuirea elenistică a forului lui Cezar (Fig ) Un peristil dreptunghiular înconjoară un templu destul de mare situat în mijlocul curții Secțiunea îngustă lăsată liberă între forurile lui Augustus și Vespasian era folosită pentru un fel de forum al lui Nerva (forum transitorium), care, ca și Augustus, încerca să folosească spațiul liber La capătul unei curți înguste și lungi se află un mic templu, la care duc coloane atașate de pereții laterali Nu există deloc peristil, care, poate într-o oarecare măsură, se datorează lipsei de spațiu Ordinele care încadrează pereții curții (Fig ) dovedesc că așa se face Orez Roma Forumul Nerva Pic Milet Nimfeu Reconstrucţie Așa-zisul baroc roman, cunoscut mai ales din monumentele provinciilor răsăritene, a fost larg răspândit și în capitală, unde probabil a prins contur Coloanele forumului Nerva sunt atât de îndepărtate de pereți încât în spatele lor ar putea fi construit un portic de mică adâncime De asemenea, ar fi posibilă mutarea stâlpilor puțin mai departe de pereți Arhitectul evită porticurile și plasează deasupra coloanelor un antablament și o mansardă, care capătă o formă puternic spartă, accentuată și mai mult de reliefurile de pe friză și mansardă Coloanele smulg din zid bucăți din ansamblul și mansardă, pe care zidul le trage spre sine în golurile dintre coloane Dă impresia unei mișcări și lupte puternice între zid și coloane din cauza ansablamentului și a podului Caracteristice sunt bucăți din pod, care ies în față deasupra coloanelor și, din această cauză, verticalele coloanelor continuă în sus Au servit drept soclu pentru statui, care au continuat și mai sus linia coloanelor, completându-le În forum, nervii se luptă între ei, pătrunzând și împletindu-se reciproc, orizontale și verticale Coloanele străpung fâșia superioară largă a antablamentului și a podului, smulgând bucăți din ea și făcându-și drum mai sus sub formă de statui Așa-numitul stil baroc roman include un grup destul de mare și divers de monumente din Est ny și alte provincii romane, care în cele mai multe cazuri nu sunt exact datate Unul dintre cei mai marcanți reprezentanți ai acestui grup este Nimfeul din Milet, datând din vremea lui Traian ( - ), fântână publică bogat decorată cu arhitectură decorativă (Fig ) Compoziția sa se bazează în întregime pe motivul antablamentului desfăcut deasupra coloanelor și este foarte complicată de faptul că antablamentul se desfășoară nu peste fiecare coloană separat, ci peste grupuri de două coloane unite între ele prin frontoane Se dovedește un model de tablă de șah datorită faptului că frontoanele fiecărui nivel superior nu unesc perechile de coloane care sunt conectate în nivelul de sub acesta, ci corespund golurilor dintre ele Nimfeul din Milet și structuri similare cu mai multe niveluri au apărut pe baza prelucrării exterioare pe mai multe niveluri a teatrelor și amfiteatrelor romane și s-au dezvoltat prin porticuri elenistice decorative într-un mod complet nou (cum ar fi cele care împodobesc altarul lui Zeus din Pergam - Fig ) În ceea ce privește motivele sale arhitecturale, fațada bibliotecii din Efes (Asia Mică), în jurul anului d Hr , este foarte aproape de Nimfeul din Milet e Aceasta include, de asemenea, scenele multor teatre din toate părțile Imperiului Roman (Fig ), care sunt dezvoltate din ce în ce mai luxos și decorativ, în plus, vag Pic Baalbek Templul lui Bacchus perete interior ki, dând o mișcare puternică a maselor, sunt motivul central al întregului design Multe porți ale orașelor (Adalia) sau piețelor romane (Milet) aparțin aceluiași grup În provinciile estice, pe alocuri, acest stil a durat foarte mult timp, când un nou sistem de forme era deja creat chiar în Roma Templul lui Bacchus (Fig ) și templul rotund din Baalbek în Siria (Fig și ) sunt foarte caracteristice, unde masivitatea formelor și mișcarea lor, probabil, sunt cel mai apropiate de unele forme ale barocului european al secolele XVI-XVII, ai căror maeștri cunoșteau monumente ale barocului antic și au fost imitate în unele cazuri În templul lui Bacchus, căpriorii sunt relativ slabi, dar planurile dintre coloane sunt ocupate în întregime de arcade, rupturi și frontoane Toate aceste piese decorative aruncă umbre puternice care leagă formele individuale între ele în mișcarea generală a maselor de la suprafață Deosebit de remarcabil este micul templu rotund de la Baalbek, cu linia sa curbată de întablament care oscilează între zid și coloane Pic Baalbek templu rotund Compoziția templului rotund merge înapoi la peripter, dar datorită formei particulare a antablamentului, masa zidului este puternic accentuată și chiar mai accentuată cu ajutorul unor nișe semicirculare cu statui care au fost introduse în ele Și în această clădire, clarobscurul joacă un rol important Una dintre laturile templului rotund este evidențiată ca cea din față cu ajutorul unei scări largi și a unei colonade drepte, care decupează cercul din această parte, subliniază semnificația spațiului interior și face ca întreaga clădire să arate ca o nișă decorativă bogat decorată Cu toate acestea, nu trebuie supraestimate asemănările dintre așa-numitul baroc roman de la sfârșitul secolelor I și II și barocul european din secolele XVI și XVII Asemănarea binecunoscută a motivelor arhitecturale individuale și chiar unele trăsături stilistice comune nu elimină încă diferențele profunde dintre ele, care se datorează diferenței de formațiuni socio-economice și subiectului de clasă Între barocul roman și barocul european se află dezvoltarea de secole a arhitecturii care a supraviețuit o serie de etape care au trecut printr-o serie de etape: între ele se află Renașterea, care este un punct cheie deosebit de important în dezvoltarea arhitecturii Prin urmare, este clar că limbajul formelor arhitecturale în ambele cazuri este complet diferit Principala diferență constă în formularea problemei spațiului Barocul roman nu depășește granițele plasticității antice, acele limite care limitează complet posibilitățile arhitecturii formațiunii sclavagiste Barocul roman este un stil de mase arhitecturale care au intrat în mișcare și sunt impregnate de o nouă expresivitate Dar acest fenomen este profund diferit de masivitatea și mișcarea formelor arhitecturale în tranziția de la Renaștere la Baroc, deoarece sunt separate unele de altele Mă împrietenesc prin descoperirea unui spațiu interior închis în arhitectura romană de mai târziu, aprobarea și dezvoltarea lui în arhitectura bizantină și gotică, umanizarea lui în Renaștere Barocul roman se bazează încă în întregime pe spațiul naturii și pe masele clădirii care se ridică în el, ca pe un fundal general Acesta este în continuare același peripter sau colonade în curți și zone deschise Este încă imposibil, din cauza cercetării insuficiente a materialului, să ne formăm o idee exactă a granițelor temporale și teritoriale ale barocului roman Este clar doar că această direcție este strâns legată de arhitectura metropolitană, care se reflectă chiar până în colțurile îndepărtate ale imperiului, unde, desigur, stilul metropolitan și motivele arhitecturale metropolitane sunt uneori foarte semnificativ reluate Acest lucru este legat nu numai de simplificarea și provincializarea lor, ci și de introducerea unor elemente de forme arhitecturale ale regiunilor învecinate de est, care pot fi observate foarte clar pe monumentele din Petra Totul arhitectural Pic Roma Forumul Cezarului Reconstrucție curte direcția numită baroc roman, aparent, era foarte răspândită în provincii, ceea ce se explică prin conservatorismul arhitecturii provinciale, care se încăpățânează să se țină de compoziția tradițională a maselor, în timp ce arhitectura metropolitană căuta neobosit noi modalități de a stăpâni interiorul spaţiu Cea mai luxoasă piață romană este forul lui Traian, construit lângă forul lui August de către arhitectul Apollo-a lodor din Damasc în anii - (Fig ) Pentru întregul grup al forurilor centrale ale Romei, este caracteristic că fiecare pătrat separat este decorat conform planului geometrizat corect și este simetric Dar locația zonelor individuale - în relație între ele este aleatorie Nici fiecare dintre pătrate individual, nici toate împreună nu sunt legate de compoziția orașului ca întreg sau de părțile sale individuale Nici măcar străzi special desemnate nu duc la forumuri Forumul lui Traian este cel mai bogat în arhitectură și, în același timp, ultima zonă a întregului grup de foruri centrale ale Romei Originea constructorului său din Damasc este importantă: nu există absolut nicio clădire boltită pe forul lui Traian Aceasta confirmă că în epoca lui Traian, stilul boltit s-a dezvoltat la Roma și că nu avusese încă timp să pătrundă adânc în Orientul elenistic și în Comitat Pic Roma Reconstrucția Bazilicii Ulpia din Forul lui Traian Orez Roma Forumul lui Traian O parte a frizei Pic Roma Templul lui Vespasian O parte din ansamblul răspândit acolo Compoziția forului lui Traian a fost inspirată de templul egiptean al Regatului Nou, ceea ce se reflectă în dominația axei mijlocii care duce de la intrarea în for până la templul de la capătul acestuia și în înșirare pe această axă: ) o curte deschisă cu coloane și o intrare monumentală; ) intins in lat, inchis deasupra bazilicii Ulpia (bazilica Ulpia); ) un templu, construit însă după moartea lui Traian, dar conceput concomitent cu întregul complex Intrarea în forul lui Traian este încadrată de un arc de triumf În mijlocul curții deschise (Fig ) stătea pe un piedestal o statuie ecvestră a lui Traian însuși Pe laterale au fost amplasate trei exedre, care dezvoltă un motiv asemănător forului lui Augustus și sunt combinate cu intrări laterale în curte Exedra centrală uriașă se disting în special pe fiecare parte; unul dintre ele găzduia magazine Partea din spate a curții nu are portic (cum se găsește și în templele egiptene), pe fundalul unui zid neted, trei portice ies peste intrarea în bazilici Partea mediană mai largă a bazilicii Ulpia (Fig ) este înconjurată, ca și în bazilica pompeiană, de o colonadă; spațiul central este acoperit cu tavan din lemn, iar centura ocolitoare este formată din două rânduri de coloane și are cor Din două înguste Pic Roma Templul Concordiei O parte din ansamblul bazilica ron se termina cu exedra; în mijlocul fiecăreia dintre ele era aşezată pe mai multe trepte câte o înălţime pentru judecător; cauzele judiciare au avut loc în exedre În spatele bazilicii era de obicei o curte mică, în mijlocul căreia stătea coloana lui Traian, păstrată în vechiul loc (restaurată din fragmente căzute), de-a lungul căreia se învârte în spirală o panglică, acoperită cu imagini în relief care povesteau despre campania lui Traian împotriva dacilor În piedestalul coloanei se afla o urnă de aur cu cenușa lui Traian Localul bibliotecii este amplasat simetric pe lateralele curții, iar în adâncul ei începe o scară care duce la templul lui Traian, care completează întreaga compoziție Thedenat H Le Forum Romanum et Ies Forums imperiaux Paris, ; Luigli G La zona archeologica di Roma Roma, ; Ricci C Per l'isolamento e la redenzione dei resti dei Fori imperiale (Bolletino d'Arte del Min della P Istruzione, V), ; Gatteschi G Restauri della Roma imperiale Roma, ; Lehmann-Hartleben K Die Trajanssaule Ein romisches Kunstwerk zu Beginn der Spătantike Berlin, ; Wiegand T Milet I Wilberg (Osterreichische Jahreshefte, XI), ; Ndgman H Die romische Biihnenfront zu Ephesos (Jahrbuch des deutschen archaeologischen Instituts, - ), ; Hiilsen Trajanische und Hadrianische Bauten im Marsfeld in Rom (Osterreichische Jahreshefte), ; Dalmann Neue Petra Forschungen Leipzig, ; Bachmann, Watzinger, Wiegand Petra Berlm-Leipzig, ; Kennedy A Petra, istoria și monumentele sale Londra, ; Kammerer A Petra et la Nabatene, I, II Paris, - ; Ronczewski K Kapitelle des El Hasne în Petra (Arch Anzeiger-Jahrbuch des deutsch arch Inst ), ; Rodenwaldt G Wolfflins Qrundbegriffe und die antike Kunst (Zeitschrift fur Âsthetik und allgemeine Kunstwissenschaft, XI), ; Wiegand E Die kunstgeschichtliche Bedeutung des romischen Markttors in Milet (Der Kunstwanderer, ), orașe romane Noile orașe construite de romani sunt toate construite după un plan regulat, care se bazează pe rețeaua obișnuită de străzi a orașului Hippodamus, cu cartierele sale dreptunghiulare exact identice și două străzi principale care se intersectează Orașul roman (Fig ) dezvoltă planul geometrizat al orașului elenistic în două privințe: urmărește să-și apropie contururile exterioare de un pătrat sau dreptunghi obișnuit și plasează porțile orașului în mijlocul fiecăruia dintre zidurile drepte care înconjoară orașul, astfel încât străzile principale care leagă aceste porți în perechi împart întreaga zonă a orașului în patru pătrate sau dreptunghiuri identice; pe de altă parte, în componența orașului roman, dominația crucii centrale a străzilor principale asupra altor străzi este foarte puternic subliniată de faptul că ambele străzi principale sunt încadrate pe toată lungimea de două colonade care poartă un acoperiș peste trotuare Implementarea consecventă a tuturor acestor caracteristici s-a dovedit a fi uneori imposibilă din cauza anumitor condiții locale - posibilități materiale, topografia solului etc - dar cu toate acestea, un număr mare dintre cele mai mari orașe aveau aceste caracteristici exprimate foarte clar Foarte multe orașe romane au apărut din taberele fortificate ale trupelor romane, în special în Galia, Marea Britanie și Dunăre țările de schi Ei au păstrat amenajarea de bază a castrului (castram), la care datează compoziția tipică a orașului roman Cele două străzi principale au fost numite cardo (cardo) și decumanus (decumanus) La intersecția lor, a fost uneori plasat un arc de triumf, în care două grupuri de trei trave se intersectau în unghi drept unul față de celălalt, deci Orez Silurum care trece prin arcul principal fie că ambele străzi principale Orașul roman de tip lagăr (Fig ) nu depășește hotarele orașului elenistic de plan corect Marea majoritate a orașelor romane reprezintă un compromis între acest sistem și orașul greșit Grila geometrică a orașului Hippodamus a fost și pentru Roma limita pe care arhitecții săi nu au trecut-o La urma urmei, despre străzile principale încadrate de colonade împart întregul dreptunghi al orașului în patru cartiere doar în comparație între ele, care în principiu oferă același adaos de valori complet egale unul altuia ca dreptunghiuri individuale sferturi Cu toate acestea, arhitecții romani s-au apropiat de următoarea etapă în dezvoltarea unui ansamblu urban obișnuit, care a fost realizat abia în secolul al XVII-lea în Franța de către arhitecții din Versailles (Fig ): la un oraș regulat centralizat radial Poate că aspectul Timgad (fig și ) din Africa de Nord se apropie cel mai mult de această problemă Timgad este un oraș tipic roman de tip tabără, înscris într-un dreptunghi foarte regulat Dar în locul în care străzile principale se intersectează, se învecinează, asemănător unor astfel de prototipuri elenistice precum Priene, piața principală, înconjurată de portice, care a luat locul jumătate din una dintre străzile principale și jumătatea păstrată a aceleiași străzi principale strada duce de la porțile orașului direct la piața, o altă stradă principală se intersectează cu prima înainte de intrarea principală în piață Datorită acesteia, străzi drepte duc de la cele trei porți ale orașului, care converg înainte de a intra în piața pieței, cea principală a orașului Din această compoziție, nu mai rămâne decât un singur pas către cele trei bulevarde din Versailles, convergând radial către piața din fața palatului Dar ha Este tipic ca acest pas decisiv arhitectura romana , \ I ° \, ° \ m Pic Timgad Pic Timgad strada principală și nu a făcut-o Cu toată apropierea sa de ideea de Versailles, planul lui Timgad este încă în întregime în cadrul rețelei dreptunghiulare Hippodamus, pe care Roma nu a traversat-o niciodată În perioada romanilor mijlocii, s-a acordat o mare atenție îmbunătățirii orașelor și drumurilor de țară Peste tot se pun pavaje frumoase (Fig ), se construiesc poduri; nu numai Italia, ci toate provinciile sunt tăiate de o rețea dezvoltată de drumuri bune O mare parte din această arhitectură inginerească amintește de secolul al XIX-lea Gerkan von A Griechische Stadteanlagen Berlin-Leipzig, ; Cagnat Car-thage, Timgad, Tebessa et Ies villes antiques de l'Afrique du Nord Paris, ; Zinger Timgad und die Romische Prowinzialarchitektur in Nordafrika (Die Baukunst); Fox G , Price F , Nore N Excavations at Silchester (Archaeologia, /,- /,); Watzinger C , Wulzinger K Damasc Berlin-Leipzig, ; cp El este Damasc, die islamische Stadt Berlin, Vile Romanii distingeau vilele - resedinte de lux la tara ale oamenilor bogati, numite vila urbana (villa urbana - vila de tip urban), de vila rustica (villa rustica - vila rustica), care era centrul fermei Un exemplu excelent de vilă rustică este o vilă excavată și bine explorată lângă Boscoreale de lângă Pompei (Fig ) Intrarea principală duce la o curte, parțial înconjurată de coloane și stâlpi și care seamănă cu un peristil incomplet În stânga intrării se află spațiile de locuit O cameră mare servea drept sufragerie, în fața ei era o anticameră Cele două camere cu vedere la curte sunt singurele dormitoare din casă Acestea sunt alăturate de un complex de spații care deservesc proprietarii: o bucătărie, o cămară, o brutărie Pe de o parte, bucătăria este învecinată cu un complex mare de baie de casă, care constă din următoarele încăperi: un focar, un dressing, o baie de aburi (tepidarium - tepidarium), o baie de apă (caldarium - caldarium), si o toaleta Pe cealaltă parte a bucătăriei se află un grajd și o tarabă Celelalte părți ale curții se învecinează cu camere utilitare de interes deosebit O încăpere mare este un teasc pentru struguri, în care s-a păstrat un teasc de struguri, pe cealaltă parte a curții se află un uriaș șopron acoperit, în care erau butoaie de vin prezentate în plan Trei dormitoare foarte mici pentru sclavi sunt separate de el printr-un coridor, iar lângă ea se află o cameră cu o moară de mână, o cameră pentru o tească de măsline, o cameră pentru producerea uleiului, o cameră mare cu scop necunoscut, o treierat etaj, un bazin pentru scurgerea apei pluviale Numirea persoanei fizice Pic Boscoreale Vilă Localul unei vile din Boscoreal oferă o imagine foarte vie a vieții unui fermier sclav prosper care și-a exploatat terenul destul de mare, pe care a plantat în principal diverse soiuri de struguri, apoi și măslini Dimensiunile întregii clădiri sunt destul de semnificative și ajung la x m Mărimea și prelucrarea zonei adiacente au rămas necunoscute Destul de câteva fundații ale unor vile similare au fost săpate în diferite părți ale imperiului Este caracteristic că constructorului vilei din Boscoreal îi păsa puțin de exteriorul clădirii Este un dreptunghi mare, din care unele dintre părțile sale ies aleatoriu și în care încăperile se dezvoltă din curtea centrală Sala de mese avea vedere în depărtare prin golfurile largi Un exemplu interesant de clădire industrială romană este clădirea producătoare de petrol de la Bir Sgaun din Alger (Fig ) Ea a făcut parte din Orez Beer Sgaun Clădire producție de petrol nouăsprezece' Pic Mujeleyya Casa Orez Nenning Vilă vila vieneză a unui proprietar mai bogat, care separă complet clădirea pentru producția de petrol și clădirea rezidențială una de cealaltă Dimensiunile primului sunt de aproximativ x m Este împărțit pe stâlpi în patru compartimente paralele între ele, între al treilea și al patrulea sunt șase prese pentru stoarcerea uleiului În Siria, mostre de vile satelor s-au păstrat bine dintr-o perioadă ulterioară (Fig ), cu toate acestea, arhitectura siriană se remarcă printr-un conservatorism deosebit și păstrează multă vreme formele vechi, care în Italia și mai ales în vecinătatea Roma a fost înlocuită cu altele noi Vilele se deosebesc printr-un cu totul alt caracter - resedintele la tara ale bogatilor, vila urbana, care este numita asa pentru ca te duce in afara orasului intr-o zona frumoasa, alegerea Pic Flissem Vilă care a jucat un rol la fel de important ca luxul și comoditatea unei case de oraș Astfel de vile urbane (Fig - ) sunt cunoscute nu numai din săpături, ci sunt descrise și de multe ori în literatura romană, iar pe baza surselor literare ne putem face o idee foarte vie despre ele Deja Horațiu (epoca lui Augustus) spune despre aceste vile din Italia că „ nu mai lasă țăranului pământul care putea fi arat Peșteri artificiale, insule artificiale, iazuri cu pești, porticuri le înconjoară - câmpii pe care le întorc în munți băi calde cu cupole (!), Decorate cu cele mai prețioase marmură, templele lui Neptun și Hercule sunt ridicate lângă vilele celor bogați Fiecare mare proprietar de sclavi din perioada romană mijlocie trebuia să aibă una sau mai multe vile în diferite părți ale Italiei Mai ales viu și detaliat sunt descrise în scrisorile lui Pliniu cel Tânăr mai multe vile care i-au aparținut „Imaginați-vă vastul amfiteatru pe care numai natura îl poate crea: o câmpie întinsă, înconjurată de munți; munții sunt culmiți cu o pădure veche cu mult vânat în ea De-a lungul versanților muntilor se întinde o pădure, presărată cu dealuri grase (aici nu găsești degeaba stânci) Dedesubt, podgorii sunt răspândite de jur împrejur Unde se termină, încep livezi, care mărginesc câmpia Pe Pic Woodchester Vilă are peluze și câmpuri de cereale totul este alimentat de pâraie abundente Tibrul navigabil curge în mijlocul zonei ”Vila lui Pliny se afla într-un asemenea peisaj Designul exterior al acestor vile este ilustrat de reprezentările vilei urbane în pictura murală romană (Fig ) O foarte preferată a fost locația chiar pe malul mării și chiar deasupra apei pe substructuri Numeroase portice încadrau masele exterioare ale vilei, în care cele mai diverse încăperi erau împrăștiate în grădini amenajate cu pricepere Au fost amplasate săli separate cu așteptarea unor vederi atractive la mare, munți și părți ale grădinii Pliniu amintește de tufișuri din tufe, tăiate sub formă de figuri de animale sau sub formă de litere, din care sunt compuse numele proprietarului și ale grădinarului-artist În jurul grădinii sunt împrăștiate locuri atractive pentru a vă relaxa și a vă bucura de priveliște Murmurul pâraielor și fântânilor completează tabloul Când au venit vremuri tulburi mai târziu, vilele romane de la țară au început să fie fortificate și aprovizionate cu ziduri și turnuri Dintre acestea, castelele feudalilor medievali s-au dezvoltat treptat Pic Reprezentare în frescă a unei vile romane Swoboda K Romische und romanische Palăste Viena, ; Winnefeld H Tusei und Laurentinum des jiingeren Plinius (Jahrbuch des deutsch arch Instituts, VI), ; Mazois F Le palais de Scaurus, sau description d'une maison romaine Paris, ; Schmidt O Ciceros Villen (Jahrbuch fiir das klassische Altertum, II), ; Luglio G Le antiche viile dei colii Albani (Bulletino communale), ; winnefeld Romische Villen der Kaiserzeit (Preussische Jahrbiicher, ); Schumacher K Romische Meierhofe im Limesgebiet (Westdeutsche Zeitschrift, ), ; Steiner P Romische Landhauser (villae) im Trierer Bezirk, Berlin, ; Myluis H Die Rekonstruktion der romischen Villen von Nennig und Fliessem (Bonner Jahrbuch, ); Luigli G La villa di Domiziano sui colii Albani Roma, ; Luigli L , La Villa Sabina di Orazio (Monumenti antichi, ); Harrer G Locul vilei lui Cicero din Arpinum (Harvard studies in clas- sical philology, ); Tanzer H Vilele lui Pliniu cel Tânăr New York, Arhitectura epocii lui Hadrian, Antoninov și Severov ( - ) Vila lui Hadrian de lângă Tivoli ( - ) În imediata vecinătate a Romei, într-o zonă deluroasă pitorească la poalele munților care mărginesc câmpia în care se află Roma și împrejurimile ei imediate, împăratul Hadrian și-a construit o vilă grandioasă, dorind să îmbine în ea toate minunile lumii Vila lui Hadrian este o etapă importantă în istoria arhitecturii romane (Fig ) Clădirile care alcătuiesc vastul complex de clădiri al vilei sunt răspândite pe o suprafață mare Vila lui Hadrian este cel mai luxos exemplu de vile urbane și oferă o reprezentare vizuală a acelor vile care sunt descrise în literatura romană și mai ales în Pliniu cel Tânăr În același timp, trebuie avut în vedere faptul că vila imperială, care seamănă practic cu cele mai luxoase vile private, este încă semnificativă le-a depășit semnificativ atât în dimensiune, cât și în luxul decorului, și în natura progresivă a arhitecturii sale La construcția ei au luat parte cei mai buni maeștri ai timpului lor, iar împăratul însuși nu era interesat doar de arhitectură, ca o persoană bine educată, care a călătorit mult, în special în Orientul elenistic, și a văzut multe, dar el însuși era un arhitect care a știut să construiască bine, așa cum templul pe care l-a construit îi arată pe Venus și Roma din Roma (vezi mai jos) Astfel, Vila lui Hadrian reflectă tendința celor mai avansate cercuri ale Romei, vârful clasei conducătoare, punctele de vedere ale cercului curții Acum, după construcția sa, a devenit un model de urmat, din moment ce toți cei mai bogați și mai apropiați cercurilor curții, marii proprietari de sclavi au vrut să construiască vile asemănătoare celei imperiale Vila lui Hadrian este reședința de țară a monarhului, care, pe de o parte, trebuie comparată cu Dar-Sharrukin al regelui asirian Sargon (cf vol I), pe de altă parte, cu Versailles-ul lui Ludovic al XIV-lea ( cf vol III) Nu cunoaștem cadrul arhitectural al Vilei lui Hadrian Dar împăratul a locuit foarte mult în vila sa, unde nu numai că s-a odihnit, ci și a lucrat, făcând treburile statului Adrian a organizat recepții strălucitoare într-o vilă de la țară și se poate spune că o parte din viața clădirii recepției din față a palatului Palatin construit de Flavius a fost transferată într-o vilă de lângă Tivoli Toate acestea fac să fie neîndoielnic că vila lui Hadrian nu a stat izolat, că în jurul ei a crescut un întreg oraș S-a format din casele de tot felul de furnizori de curte, de care a fost întotdeauna nevoie în număr foarte mare, precum și din casele ridicate de curteni și diverși oameni înstăriți care aveau sau doreau să locuiască permanent în apropierea reședinței imperiale Este caracteristic faptul că vila lui Hadrian este împărțită într-un număr imens de clădiri mai mult sau mai puțin mari și ansamblurile acestora, răspândite într-un peisaj, care, în părțile imediat din jurul clădirilor vilei, a fost, fără îndoială, prelucrat prin intermediul arhitecturii grădinii Vilele descrise de Pliniu cel Tânăr au constat întotdeauna, de asemenea, în clădiri separate împrăștiate în ansamblul grădinii Fără a cunoaște exact designul grădinii vilei lui Hadrian și formele arhitecturii grădinii acesteia, nu ne putem imagina cu suficientă claritate compoziția întregului Dar deja aranjarea reciprocă a clădirilor vilei este foarte caracteristică Dominanța spațiului natural, pe care se bazează arhitectura greacă și romană, își găsește o expresie foarte clară în faptul că clădirile sunt incluse în peisaj, ceea ce Orez Vila lui Hadrian de lângă Tivoli trece de Acropola din Atena În vila lui Hadrian nu există nici măcar un indiciu de compoziție simetrică de ansamblu corectă Dar, în același timp, părțile sale individuale sunt proiectate strict simetric, de exemplu, părțile grupate în jurul peristilurilor Spațiul acestor peristiluri este legat de spațiul naturii prin curți deschise Deosebit de importantă pentru dezvoltarea ulterioară a arhitecturii romane este o parte a vilei, numită de obicei Piazza d'Oro (Fig ) Trebuie comparat cu palatul Flavian de pe Palatin (Fig ) Partea demontată a Vilei lui Hadrian este complet închisă și are în centru un peristil, care în raport cu incinta înconjurătoare este mult mai mare decât peristilul Palatului Flavian, iar în vilă peristilul este înconjurat de portice foarte adânci, lățimea din care este de aproximativ m, în legătură cu care fiecare galerie a peristilului este împărțită suporturi interne în două părți Piazza d'Oro se bazează pe compoziția peristilului elenistic (Fig și ) Dar există o diferență profundă între Piazza d'Oro și prototipurile sale elenistice, care se observă într-o măsură ceva mai mică și între peristilul vilei și palatul Flavian Ca și palatul peristil elenistic, așadar, în mare măsură, palatul de pe Palatin cu toată compoziția sa subliniază rolul de centrare al peristilului, din care se dezvoltă restul premiselor, înconjurându-l uniform din toate părțile și în întregime dependent de acesta Deja în palatul de pe Palatin, există o concentrare de încăperi pe cele două laturi scurte ale peristilului și grupându-le în jurul sălii tronului și sălii de mese, în timp ce camerele de pe cele două laturi lungi ale peristilului s-au micșorat și rulează în înguste benzi care leagă cele două complexe principale între ele Datorită introducerii bolții deja în Palatul Palatin, spațiile interioare, în special sala tronului, primesc un accent independent independent de peristil În Vila lui Hadrian, acest proces a avansat mult mai departe, astfel încât compoziția peristilului din Piazza d'Oro diferă deja foarte semnificativ și profund de compoziția peristilurilor elenistice Procesul de concentrare a încăperilor în jurul noilor centre, concurând cu peristilul, a fost foarte clar exprimat prin faptul că toate sălile au fost deplasate pe o latură îngustă a peristilului, iar pe celelalte trei laturi nu existau deloc alte încăperi , cu excepția celor trei anticamere monumentale de pe latura îngustă opusă, care încadrează cele trei intrări principale Laturile peristilului sunt alăturate doar de portice-galeri oarbe, acoperite cu bolți și complet închise pe toate laturile, care erau Pic Piazza d'Oro Vila Hadrian concepute pentru plimbări pe vreme prea caldă sau prea rece și în care ușile duceau atât din peristil, cât și din exterior Datorită faptului că toate sălile de ceremonie ale Vilei lui Hadrian sunt deplasate într-o parte a peristilului și concentrate într-un singur loc, peristilul și spațiile interioare sunt opuse în el În Piazza d'Oro, peristilul nu mai este nucleul principal al întregului complex, a devenit o curte în fața interiorului, care și-au asumat ei înșiși rolul de centru principal al compoziției arhitecturale Grupul considerat de săli al Vilei lui Hadrian a primit, în plus, propriul său centru independent sub forma unei cupole a unui hol mare de mijloc, ridicând - Pic Reconstrucția sălii cu cupolă din Piazza d'Oro a Vilei lui Hadrian mersul pe un sistem foarte complex de suporturi: toate celelalte premise adiacente acestuia îi sunt subordonate Sala centrală cu cupolă din Piazza d'Oro (Fig și ) are la bază un pătrat, conține opt stâlpi care purtau o cupolă cu un diametru de aproximativ m Colțurile pieței erau ocupate de nișe semicirculare orientate diagonal Opt stâlpi erau legați între ei prin opt colonade; fiecare dintre ele era formată din trei trave pe două coloane și împreună cu stâlpii formau un sfert de cerc în plan Pe părțile laterale ale pieței, colonadele ieșeau spre exterior, în timp ce cele patru colonade dintre nișele diagonale ieșeau spre interior în spațiul cu cupolă Colonadele proeminente spre exterior duceau la peristil, la grupuri de săli adiacente care se deschideau una în alta și la o exedră mare Sala centrală din Piazza d'Oro este remarcabilă prin compoziția sa spațială închisă și în același timp foarte complicată, care amintește și de formele baroc Deosebit de important este proiectarea fie a coloanelor convexe, fie concave, datorită cărora spațiile s-au pătruns reciproc, ceea ce amintește de lucrările arhitecților italieni din secolul al XVII-lea Borromini și Guarini, care au adus formele arhitecturii barocului la extrem complexitate și complexitate Dar chiar și în acest caz, asemănarea dintre formele arhitecturii antice romane și barocului este mai degrabă externă Principala diferență dintre ele este Pic Vila lui Hadrian um în soluția spațială În baroc, există o pătrundere reciprocă profundă a maselor și ordinelor arhitecturale și a mediului spațial, care se formează cu ajutorul ordinelor și al maselor În holurile Vilei lui Hadrian, accentul principal a fost însă deja mutat pe un spațiu interior închis Dar ordinele grecești, care împodobesc sala cu cupolă în număr mare, nu sunt subordonate compoziției spațiilor interne boltite, ci sunt îndoite în spațiul de sub dom ca imagini dinamice independente, continuând pe coridoarele alăturate Întreaga compoziție a colonadelor-compartimentare, plină de mișcare, îndoită în direcții contrastante, este un element secundar introdus într-o sală mare și destul de simplă cu cupolă în forma sa principală Arcadele curbate ale Vilei lui Hadrian, care amintesc foarte mult de formele exterioare ale micului templu din Baalbek, sunt un ecou al porticurilor elenistice În sala cu cupolă din Piazza d'Oro, există o discrepanță între încăperea boltită, în acest caz cu boltă, care este un spațiu interior închis, opus spațiului naturii, și ordinele de colonade care decupează acest nou spațiu arhitectural, separând portice și exedre în ea, de parcă aceasta ar fi încă o natură spațială Arhitectul, după ce a transferat centrul de greutate în interiorul sălii și înghițindu-și spațiul cu o cupolă mare, în același timp nu a stăpânit încă noua formă spațială, pe care o umple cu porticuri, deoarece predecesorii săi au umplut spațiul naturii și al curților cu ei Pic / Vila Adriana În Vila lui Hadrian și în alte părți ale acesteia, există încăperi complexe boltite care nu au fost încă legate de ordinele care le dezmembrează În încăperile de dimensiuni mai modeste, de exemplu, în Piazza d'Oro anterioară centrală (fig ), ordinele sunt mult mai legate de spații boltite: octaedrul planului este extins prin alternarea nișelor dreptunghiulare și semicirculare, între care se formează stâlpi cu coloane atașate acestora, purtând nervuri împărțite în opt secțiuni Este foarte important ca bolțile să fie direct legate de ordine prin faptul că marginile bolților, adică cele mai importante părți ale acestora, cresc din coloane În epoca romană timpurie în Nymphaeum din Nîmes (Fig ), ordinele au fost dezmembrate au luat interiorul încăperii boltite, fiind atașate de masele boltite din interior, așa cum sunt atașate în exterior de masele teatrului lui Marcellus și Colosseum În holul din Piazza d'Oro este deja prezentată următoarea etapă: ordinea și sistemul boltit se pătrund reciproc Coloana devine suportul aparent al bolții (care se sprijină de fapt pe pereții din spatele coloanelor) În încăperi mici în acest fel s-a putut realiza unitatea spațiului interior și umanizarea acestuia Arhitectura romană s-a apropiat de problema pe care Renașterea florentină a dezvoltat-o în secolul al XV-lea Dar Roma avea nevoie de săli publice colosale boltite Era mult mai dificil să le umanizeze spațiul interior Sala cu cupolă din Piazza d'Oro arată cum au luptat arhitecții pentru aceasta Încă nu dețineau spații interioare mari Winnefeld H Die Villa des Hadrian bei Tivoli Berlin, ; Gussmann P La villa imperiale de Tibur Paris, ; Rilievo topografice di villa Adriana (Notizie dcgli scavi), ; Gussmann P La villa d'Hadrian preș de Tivoli Paris, ; Paribeni R La villa Adriana a Tivoli, Milano sa; Paribeni R Tivoli (Vila Adriana); Lavori di esplorazione e di riassotto (Notizie degli scavi), ; Lugli G Studi topografici intomo alle antiche viile suburbane, VI Villa Adriana (Bulletino della Commissione archaeo-logica comunale di Roma, LV), Clădirile lui Hadrian din Atena Hadrian era foarte pasionat de cultura greacă, iar timpul său este marcat de un interes puternic pentru Orientul elenistic Rădăcinile acestui fenomen se află în marea importanță pe care provinciile estice au avut-o în viața economică a Imperiului Roman în secolul al II-lea Hadrian construiește un oraș cu totul nou în Atena - Adrianopolul său, în centrul căruia se află un templu mare al lui Zeus Olimpian, finalizat de el Deosebit de interesante sunt porțile lui Hadrian din Atena, care duc la Adrianopolul atenian și au vedere la templul lui Zeus vizibil prin ele (Fig ) Poarta Hadrian din Atena mărturisește valul puternic de tendințe elenistice din arhitectura romană din acea vreme Comparația cu Arcul lui Tit din Roma (Fig ) este foarte instructivă Arcul lui Hadrian este un despărțitor plat geometrizat ridicat în spațiul naturii Lejeritatea sa, imponderabilitate cristalină sunt diametral opuse plinătății arcului lui Titus; acest lucru este subliniat și mai mult de stâlpii subțiri care limitează deschiderea în sine Piatra cioplită este, de asemenea, tipică, datând din arhitectura clasică grecească Coloanele așezate în fața porții pe părțile laterale ale travei zoz Pic Atena Poarta lui Hadrian sunt slăbite și, amintesc de departe de barocul roman, ies totuși foarte puțin din linia zidurilor și contribuie la impresia de stabilitate Deosebit de caracteristică este lumina prin porticul nivelului superior, care completează întreaga compoziție și afirmă structura și spațiul naturii Porticul superior amintește foarte mult de arhitectura descrisă în picturile murale romane (pompeiene) Este remarcabil faptul că clădirile lui Hadrian de pe pământul Greciei nu au săli boltite și au un caracter elenistic mult mai pronunțat decât clădirile sale romane Acest lucru confirmă faptul că, chiar și pe vremea lui Hadrian, stilul boltit roman încă nu era larg răspândit în regiunile elenistice și că arhitecții lui Hadrian, sau poate el însuși, erau clar conștienți de contrastul dintre arhitectura elenistică și cea romană Foarte tipică este biblioteca lui Hadrian din Atena - o clădire publică peristil de tip complet elenistic, foarte luminoasă și aerisit, în care peristilul este înconjurat de încăperi acoperite doar cu tavane plate Adevărat, laturile lungi ale peristilului sunt alăturate de exedre semicirculare, separate prin colonade triple, venite de la Roma, în mijlocul curții se află un bazin cu un contur complicat, iar latura exterioară cu intrările, grație desfășurării coloane, are caracterul unui perete frontal Dar toți pereții și coloanele sunt subțiri elenistic și se bazează pe ideea dominației spațiului naturii Este deosebit de interesant că, cu toate acestea, toate sălile principale ale bibliotecii, la fel ca în Piazza d'Oro, sunt mutate pe una dintre laturile înguste ale peristilului Dar toate sunt orientate spre peristil Templul lui Venus și al romilor din Roma Hadrian însuși a fost un bun arhitect și a construit un mare templu dublu al lui Venus și Roma (zeitatea în care este personificat orașul Roma) la Roma (Fig - ) lângă arcul lui Titus, între forul republican și Colosseum Poveștile despre ciocnirile dintre Hadrian și Apolodor din Damasc, constructorul forului lui Traian, sunt credibile, deoarece Apollodor, după cum arată principala sa lucrare, a fost un susținător al tendinței elenizante în arhitectură, iar Hadrian a căutat să dezvolte în continuare stilul boltit roman pe un Baza elenistică Prin urmare, este puțin probabil ca Apolodor să construiască Panteonul, cea mai remarcabilă lucrare a epocii lui Hadrian, deși i se atribuie băile boltite ale lui Traian (vezi mai jos) Compoziția templului lui Venus și Roma se bazează pe compoziția elenistică a peripterului înconjurat de peristil, adică preia compoziția forului lui Vespasian, dar mărește templul în sine și reduce curtea care îl înconjoară Templul stă pe un piedestal în trepte, care îl deosebește și mai mult de peristil, cu un singur nivel și complet ascuns în fața masei peripterului Peristilul avea destul de des plasate coloane, pereții săi exteriori erau disecați de pi- - Pic Vedere de la Colosseum la forum romanum De la stânga la dreapta: arcul lui Constantin, arcul lui Titus, ruinele templului lui Venus și Roma Orez Roma Templul lui Venus și al romilor candelabre Este foarte important ca peristilul, care acoperă părțile inferioare ale peripterului, și-a redus monumentalitatea plastică și a subliniat privitorului, care se afla în punctul de vedere mijlociu din templu, importanța curții care înconjoară templul Templul în sine este proiectat pentru percepția din această curte (deoarece altfel ordinea sa exterioară nu este vizibilă până în jos), adică dintr-un punct de vedere apropiat, pe care peristilul pune privitorul Din punct de vedere din curte, coloanele porticurilor templului și interiorul destul de larg daaa ^aa Orez Roma Templul lui Venus și al romilor tercolumniile vin în prim-plan și atrag privitorul înăuntru Scopul special al templului dublu (cf deja Erhtheion) a dat naștere unei soluții planificate ciudate de două chilii față în față cu abside Semnificația templului lui Venus și Roma constă în principal în faptul că în el vechiul peripter grecesc este acoperit cu bolți (Fig ) și fiecare celulă este dotată cu o absidă și o concă care se întorc până la bazilică (cf palatul de pe Palatin - Fig ) Pereții interiori erau finisați cu nișe cu statui în ele, bolțile - cu casete; în abside erau așezate statui de zeități așezate Astfel Hadrian, deși fascinat de cultura elenistică și bazându-și arhitectura pe compoziții și forme elenistice, totuși, în modul cel mai fundamental, rupe în cele din urmă de tradiția elenistică; el mută accentul principal spre interiorul clădirii și dezvoltă problema unui spațiu interior boltit închis Feudalizarea Imperiului Roman „Acolo unde sclavia este forma dominantă de producție, munca devine o activitate de sclavie, adică ceva care dezonorează oamenii liberi Datorită acestui fapt, ieșirea dintr-un astfel de mod de producție este închisă, în timp ce, pe de altă parte, este necesară eliminarea acestuia, deoarece sclavia este un obstacol în calea dezvoltării producției Orice producție bazată pe sclavie și orice societate bazată pe ea pier din această contradicție ”(Engels F Dialectics of Nature Citat din: K Marx și F Engels on Antiquity P - ) Compoziția arhitecturală și artistică a Panteonului, această lucrare principală de arhitectură a epocii lui Hadrian, nu poate fi înțeleasă dacă nu ne amintim de desfășurarea procesului de feudalizare a Romei, care abia se pregătea în secolul al II-lea și care s-a desfăşurat cu toată puterea în secolul al III-lea Secolul al II-lea este epoca în care contradicțiile interne ale societății romane au început să se ascute din ce în ce mai mult și din când în când s-au făcut simțite foarte palpabil Procesul care a început deja în secolul al II-lea, ale cărui rădăcini datează din secolul I, dar care abia în secolul al III-lea a dus la un șoc profund asupra întregului mod de viață romană, oferă o imagine grandioasă a transformării treptate a monarhia deținătoare de sclavi, care s-a dezvoltat dintr-o republică aristocratică și a fost creată de o clasă comercial-industrială-proprietă de sclavi, într-o monarhie feudală, care amintește în parte de despotismele teocratice orientale Centrală pentru această dezvoltare este trecerea în proprietatea pe scară largă la exploatarea muncii iobagilor, atașarea țăranilor de pământ, formarea unui colonat roman (colon - un iobag), cu care se asociază înrobirea tuturor moșiilor Pe de o parte, războaiele constante, inevitabile pentru refacerea cadrelor de sclavi, pe de altă parte, nerentabilitatea investițiilor mari în industrie, a căror creștere nu a putut ține pasul cu acumularea de mari proprietăți, a dus la formarea unor gigantice latifundii, care au fost un fenomen care a urmat în mod necesar din modul de producție deținând sclavi Concentrarea unei cantități uriașe de pământ într-o mână, însoțită de deposedarea micilor proprietari de pământ care se înghesuiau în orașe, și mai ales în capitală, și formau cea mai săracă masă a claselor inferioare urbane, proletariatul lumpen, a dus la izolare a unui grup relativ restrâns de mari proprietari de pământ din rândul proprietarilor de sclavi, proprietari de bogății uriașe de pământ care formau topul celor mai bogați și mai influenți proprietari de sclavi Contradicția dintre creșterea proprietății funciare mari și creșterea asociată cu aceasta a maselor uriașe de săraci urbani și mai ales mitropolitani a fost fenomenul central al vieții romane în secolul al II-lea și a făcut-o foarte dificilă pentru guvernul imperial, care s-a confruntat sarcina în interesul claselor de sclavi, al cărora era protejat acest guvern, de a stăpâni fundurile urbane și de a le ține în mâinile tale Un strat intermediar între cele două straturi antagonice ale populației statului roman era o masă uriașă de mici proprietari de sclavi angajați în industrie și comerț În epoca Republicii Romane, micii proprietari erau principala grupare în cadrul societății sclavagiste, din care, începând din secolul al IV-lea î Hr e , marii proprietari de pământ s-au remarcat tot mai mult, în secolul al II-lea d Hr e a devenit gruparea dominantă a clasei deținătoare de sclavi Tot acest proces este foarte complex Interesele diferitelor segmente ale populației sunt împletite, provocând apropierea între ele acum un grup, apoi altul Dar marii proprietari de pământ-proprietari de sclavi și clasele inferioare ale populației urbane erau cele două grupări principale, între care a fluctuat masa pestriță intermediară a micilor proprietari Din moment ce îi slujeau pe cei bogați, depindeau de ei și îi sprijineau În același timp, diferite grade de interes și de legătură cu marii proprietari de terenuri sunt de mare importanță Pe de altă parte, a existat întotdeauna nemulțumiri printre micii proprietari, hrăniți de compararea vieții lor cu viața celor bogați și în momentele acute de politică conflictelor, o parte semnificativă a acestei pături medii nu era contrariată să se răzvrătească și să se alăture claselor inferioare ale orașului Iar interesele claselor inferioare, la rândul lor, au coincis adesea cu interesele masei de sclavi, care în mod constant în toate statele sclavagiste, de la Grecia arhaică și clasică până la Roma, și-au ținut stăpânii în mare frică și de multe ori se ajungea la revolte , transformându-se uneori în adevărate mari războaie Contradicțiile societății romane, ascuțite în fiecare an, se simțeau deja foarte puternic în secolul al II-lea „Gândurile” împăratului Marcus Aurelius ( - ) sunt impregnate de o presimțire a furtunii viitoare, care a izbucnit cu adevărat câteva decenii mai târziu Deja în secolul al II-lea, grupul de mari proprietari-sclavi care domina Roma era împărțit, la rândul său, în două grupe, care reprezintă două tendințe extrem de caracteristice întregii dezvoltări ulterioare a Imperiului Roman Unii dintre ei se închid în moșiile lor și în propriile lor interese, gândindu-se doar să facă bani și să se distreze Vilele devin reședința lor permanentă Ei dezvoltă extrem de luxul clădirilor și grădinilor Obținând venituri colosale din moșiile lor uriașe, ei vin neobosit cu tot mai multe idei noi, excelând în cele mai diverse moduri de lăcomie O imagine vie a unui astfel de proprietar-sclavi a fost deja oferită de Petronius (secolul I d Hr ) în Satyriconul său (Trimalchion este numele proprietarului de pământ) O altă tendință este reprezentată de nobilimea care locuiește la Roma și se grupează în jurul curții Aceștia sunt oameni de stat, de asemenea mari proprietari de pământ, dar cei care speră să evite catastrofa cu ajutorul aparatului de stat, care se consideră obligați să-și dedice puterile treburilor statului Aceștia sunt oameni care se gândesc la starea de fapt, care de foarte multe ori au ochii deschiși asupra proceselor vieții lor contemporane, care, în spatele bunăstării exterioare, simt o criză în curs de dezvoltare și care se gândesc la cum să o prevină Deja din secolul I, și mai ales în secolul al II-lea, două curente principale dominau viața spirituală a Imperiului Roman, și mai ales a capitalei Pe de o parte, aceasta este dezvoltarea ulterioară a individualismului și a raționalismului, care este atât de clar exprimată, de exemplu, în scrisorile lui Pliniu cel Tânăr, în scrierile istorice ale lui Tacit, în personalitatea împăratului Traian În viziunea acestor oameni, viața se formează pe baza voinței raționale a unor indivizi cuprinzător dezvoltați care o organizează pe baza principiilor dictate de minte, combinând armonios zio interesele individului și ale statului Aceasta este o continuare a liniei care vine din Grecia clasică, dintr-un stat democratic care, în virtutea unei noi etape a dezvoltării sale, a unui nou set de condiții specifice, a adoptat forma unei monarhii iluminate, pe care reprezentanții săi o considerau, în comparație cu republica, care a generat discordie constantă, cea mai înaltă formă de structură statală Pentru această direcție, personalitatea umană dezvoltată armonios continuă să fie în centrul atenției, dar diferența profundă față de Grecia clasică se reflectă în faptul că relația dintre individ și stat s-a schimbat, a cărei semnificație se estompează în fundal înaintea individului Statul este necesar; un cetatean liber, oricine ar fi el, trebuie sa ajute la construirea statului Dar scopul principal al vieții este încă dezvoltarea integrală a individualității pe baza oportunităților pe care le oferă un stat organizat rațional Întreaga cultură spirituală a Romei din secolele I și II este impregnată de un individualism mult mai mare decât cultura greacă clasică și, în acest sens, se bazează în mare măsură pe realizările elenismului cu imaginea sa de persoană reală Dar, în același timp, la Roma, pe această bază, se cultivă un nou om monumentalizat în persoana unui monarh rațional, luminat Această tendință, care și-a primit prima realizare vie în persoana lui Augustus, un împărat de mai târziu puternic idealizat, este legată de un anumit conservatorism și tradiționalism, care s-au dezvoltat mai ales mai târziu, când nenorocirile și eșecurile care au plouat una după alta asupra Imperiului Roman , care începuseră să se destrame, erau atât de tentante a fost explicată prin introducerea de noi moravuri și obiceiuri care au zguduit bazele vechi ale moralității și vitejii romane Cu toate acestea, această direcție raționalistă a culturii romane a trebuit să se confrunte foarte devreme cu o tendință complet diferită Deja sub urmașii imediati ai lui Augustus, monarhia iluminată a manifestat tendința de a se transforma într-o monarhie despotică de tip răsăritean - proces care s-a manifestat din când în când cu șocuri mai puternice, până când, după criza secolului al III-lea, reformele au apărut al împăratului Diocleţian ( - ) nu a schimbat bazele de bază ale întregii vieţi romane Primul val de despotism își are punctul culminant în epoca lui Nero ( - ) O serie de cruzimi, de neînțeles din punctul de vedere al contemporanilor raționalist, au loc împotriva acelor elemente ale societății care au constituit un obstacol în calea dezvoltării tendințelor autocratice Este foarte important ca guvernul să se bazeze în acest sens pe rangurile sociale Împărat h Puterea cerească începe să fie înconjurată de un halou divin, personalitatea împăratului este îndumnezeită Grupurile raționaliste aveau un singur lucru de făcut: să aștepte momentul potrivit pentru a-l răsturna pe tiran, să proclame regula ordinii raționale, dar între timp să dezvolte o filozofie a răbdării, care să se răspândească din ce în ce mai mult sub forma stoicismului , care a învățat că nimeni nu are putere asupra sufletului uman și că un despot nu poate decât să-și omoare trupul Un alt curent din viața spirituală romană a secolului al II-lea este asociat cu o nouă întărire a elementului religios și de cult; începutul acestui proces datează din secolul I, dar s-a dezvoltat mai ales pe scară largă abia în secolul al III-lea Nu numai că vechea religie păgână este reînviată și reînnoită, dar, în principal dinspre Răsărit, pătrund tot felul de noi culte, care captivează din ce în ce mai mult masele, promițând fericirea deposedată din viața de apoi și o răsplată pentru toată suferința și nenorociri pe pământ Pe pământul Romei, cele mai diverse sisteme religioase și ritualuri de cult se ciocnesc, se încrucișează, se luptă și se pătrund reciproc Este caracteristic că cele mai sărace trepte inferioare ale capitalei și ale populației urbane în general sunt cele care captează în primul rând interesul pentru ei și pasiunea lor, iar apoi se infiltrează din ce în ce mai adânc în păturile sociale superioare, captând curtea imperială în Sfârşit Guvernul și-a dat seama devreme de avantajul care putea fi derivat din pasiunile religioase ale maselor largi de săraci și a început să caute să legitimeze noua mișcare religioasă și astfel să o controleze În același timp, lupta dintre clasa conducătoare însăși, grupurile conducătoare și guvernul susținătorilor vechii religii, în formele sale strâns legate de individualism și raționalism și rădăcinile Greciei clasice, și noile culte mistice de masă asociate cu Orientul despotic, în care accentul principal se pune pe experiențele emoționale și religioase ale maselor largi, de care se leagă amânarea tendințelor raționaliste, conștiința de sine și personalitatea Dacă în secolele al V-lea și al IV-lea cultura greacă, pătrunzând în Orient, a zdruncinat bazele de bază ale despotismelor orientale, prin care, la rândul ei, a pregătit terenul pentru cucerirea Orientului de către Alexandru cel Mare, atunci în paralel cu aceasta, foarte devreme, deja în același secol al V-lea, a început procesul invers de pătrundere Ideologia despotică răsăriteană în statele comercial-proprietate de sclavi, care nu căuta decât pământ potrivit pentru a pune rădăcini adânci și, la rândul său, a începe să subminează principiile statelor comercial-industriale-proprietate de sclavi În elenistic state, sub stăpânirea micilor proprietari - locuitori ai orașului, nu exista un sol potrivit pentru răspândirea cultelor misterioase și a misticismului de masă despotic oriental Dar la Roma a venit un moment în care, pentru masele tot mai mari de deposedați și nemulțumiți, cultele despotice orientale și religiozitatea de masă erau un mijloc de a se uita și de a se liniști cu speranța unui viitor mai bun Având în vedere aceste dispoziții, în principal ale claselor inferioare ale capitalei și ale populației urbane, guvernul a venit cu ideea de a adăuga spectacole religioase spectacolelor oferite sistematic maselor largi ale capitalei și orașelor în numeroase teatre, circuri și amfiteatre De fapt, nu era nimic nou în acest sens, deoarece în perioada elenistică și timpurie romană au continuat să funcționeze temple, în compoziția lor datând încă din peripter Ceea ce era nou a constat în importanța din ce în ce mai mare pe care au început să o acorde cultului și în noul design al cultului, legat de rădăcinile sale cu Orientul Panteon O etapă importantă în tot acest proces este Panteonul construit de Hadrian în - (Fig - ) Însuși faptul că această clădire - dintr-un anumit punct de vedere culmea arhitecturii romane - este un templu, poate fi explicat doar din mișcarea religioasă în creștere din Roma Nu este o coincidență că cel mai mult Pic Roma Panteon i'-DIYAI VE-'L Pic Roma Panteon o clădire semnificativă din secolul I, Colosseumul, este o clădire publică seculară, în timp ce cea mai proeminentă clădire din secolul al II-lea, Panteonul, este o clădire religioasă În comparație cu Colosseumul, templele secolului I sunt nesemnificative și modeste; Panteonul este primul templu care, ca dimensiune și lux de decorare, poate concura cu cele mai importante clădiri publice seculare romane În grandiozitatea sa, poate fi plasat în siguranță lângă Colosseum Mai mult: Panteonul este cel care reprezintă, în comparație cu Colosseumul, o etapă ulterioară în dezvoltarea arhitecturii romane Dar este mult mai important că Panteonul nu este doar un templu în scopul său, că nu există încă nimic nou în limitele arhitecturii romane, ci că acest templu a jucat un rol mult mai important în viața publică a Romei decât toate anterioare, și că este complet un tip nou și neobișnuit, iar momentul religios, de cult nu se limitează doar la scopul clădirii, ci pătrunde în structura formei arhitecturale și a structurii clădirii Semnificația istorică și arhitecturală a Panteonului se bazează în primul rând pe faptul că i se acordă un spațiu interior închis de dimensiuni enorme, ca principal conținut compozițional (Fig ) Am observat mult timp în arhitectura romană anterioară, spre deosebire de arhitectura clasică și elenistică greacă, tendința de a muta accentul principal compozițional către spațiul interior închis, spre deosebire de spațiul exterior al naturii Am văzut cum, în epoca lui Augustus, posibilitățile tehnice încă împiedicau realizarea unor proiecte arhitecturale grandioase; au văzut cum sub Flavius a crescut Colosseumul, dar a rămas deschis în vârf; am văzut mai departe cum în vila lui Hadrian sala cu cupolă se opunea peristilului ca principal lucru și cum arhitectul s-a străduit să stăpânească spațiul de sub cupola ei cu ajutorul colonadelor curbe; în cele din urmă, au văzut cum însuși Hadrian introduce bolta în peripterul tradițional din templul lui Venus și Roma Dar toate aceste încercări par cu totul nesemnificative lângă interiorul grandios al Panteonului (diametrul acestuia ajunge la m) Se poate argumenta că spațiul interior închis a fost descoperit tocmai în Panteon, deoarece, în comparație cu acesta, toate clădirile romane anterioare nu oferă altceva decât încercări preliminare Este deosebit de important, în același timp, că întreaga compoziție arhitecturală și artistică a Panteonului este menită să sublinieze poziția dominantă a interiorului său Panteonul în forma în care a ajuns până la noi (Fig și ) a apărut în două Pic Roma Panteon perioadele de construcție Inițial, nu avea un portic exterior puternic proeminent, în locul căruia era un perete drept atașat direct de cilindrul exterior, iar semicoloane purtând un fronton alăturau acestuia Deja în prima perioadă de construcție, partea frontală a Panteonului era același sistem ca acum, dar doar într-un relief foarte plat În a doua perioadă de construcție, a cărei dată este necunoscută, dar care se pare că datează din secolul al II-lea, compoziția părții frontale a Panteonului a fost transpusă dintr-un plan într-un spațiu tridimensional Formele părții frontale a Panteonului din prima perioadă de construcție nu au fost încă suficient studiate și este dificil acum să ne imaginăm ce impresie a făcut inițial clădirea din exterior Dar atât după prima cât și după a doua perioadă de construcție, Panteonul a fost o operă de artă completă Constructorul celei de-a doua perioade a dezvoltat creativ ideea compozițională a clădirii primei perioade și a derivat din aceasta efecte arhitecturale complet noi Atât după prima, cât și după cea de-a doua perioadă de construcție, compoziția exterioară a Panteonului (Fig ) a avut ca scop sublinierea importanței dominante a spațiului interior Cilindrul curbat, cupola care îl rotunjește și completează, dezvăluie în exterior funcția lor de a închide și închide spațiul interior și arată cu formele lor curbe că aparțin unei cavități interne mai importantă decât ei și în raport cu care joacă un rol rol oarecum auxiliar Expresivitatea independentă a cilindrului exterior și a domului este subminată foarte mult de planul frontal al părții frontale Evidențiază puternic partea frontală, încadrând-o într-un mod deosebit și caracterizându-l astfel ca un portal monumental, ca o intrare luxoasă în spațiul interior care acoperă cilindrul cu o cupolă Atât în prima, cât și în cea de-a doua perioadă de construcție, porticul frontal al Panteonului a fost împrumutat din partea frontală scurtă a peripterului Dar tocmai aceasta este diferența profundă dintre peripter și Panteon, că în peripter laturile încununate cu frontoane fac parte din compoziția sa exterioară, complet închisă și percepută ca autosuficientă, în timp ce în Panteon există o ordine cu fronton numai în față și contrastează cu pereții exteriori netezi ai cilindrului Când se deplasează prin clădire, privitorul observă imediat frontonul frontal proeminent: se duce la el, stă în fața lui, porticul îl atrage înăuntru Contrastul cilindrului și al porticului frontal este foarte puternic subliniat Cilindrul este cărămidă, porticul este marmură; cilindrul este aproape complet neted, porticul este bogat decorat; cilindrul accentuează masa, porticul o descompune în coloane și antablament; cilindrul este disecat de trei orizontale, care se repetă de mai multe ori prin trepte la baza domului, verticalele coloanelor domină în portic etc Toate acestea întăresc opoziția cilindrului și porticului și subliniază funcția de acesta din urmă ca un cadru pentru intrare, în legătură cu care merită să atragă privitorul în porticul din interiorul tău Compoziția Panteonului dezvoltă ideea arhitecturală a mausoleului lui Augustus (Fig ), în care există deja un contrast între masivul cilindric care înconjoară spațiul interior (morminte) și porticul frontal al intrării care duce în interior În Panteon, arhitectura romană s-a apropiat de problemele din care s-a dezvoltat însă arhitectura renascentist I Pic Roma Panteon spațiul interior al Panteonului (Fig ) este încă foarte departe de clădirile Renașterii Adevărat, în Panteon s-a făcut un pas decisiv, iar nucleul spațial care se conturase deja în Colosseum a fost în sfârșit închis, acoperit tot de sus de o cupolă gigantică Dar totuși, interiorul Panteonului, în ciuda bolții, are încă caracterul unei curți deschise Clădirea este prea uriașă, decorarea podelei arată că între pereții distanțați la o distanță de aproximativ de metri nu existau elemente arhitecturale intermediare care să servească drept puncte de plecare pentru citirea spațiului interior Privitorul, intrând în Panteon, s-a simțit ca într-o curte tocmai pentru că acest interior gigantic dă impresia că este neformat, că arhitectul nu a stăpânit încă nucleul spațial interior Pe de altă parte, o deschidere rotundă destul de semnificativă în partea de sus a cupolei (Fig ), prin care se vede cerul albastru, prin care soarele strălucește și ploaia, seamănă puternic cu o deschidere a atriumului, făcând Panteonul să semene un peristil, o curte deschisă La urma urmei, încuietoarea bolții este punctul cel mai critic, care în arhitectura ulterioară iese în evidență ca element final al bolții, completând subliniind compoziția sa și subliniind caracterul închis al spațiului interior Și în Panteon, dimpotrivă, acest punct cel mai important din punct de vedere artistic și constructiv este înlocuit de o gaură care leagă spațiul interior al templului cu spațiul exterior și arată că la Roma înțelegerea spațiului interior nu s-a desprins încă complet din conceptul elenistic al interiorului clădirii ca parte a spațiului naturii Cu toate acestea, în ciuda închiderii încă incomplete a bolții, în Panteon suprafața goală a cupolei domină atât de mult pe durata deschiderii (se numește opeyon - „vizor”) încât domină impresia de izolare Alcătuirea Panteonului în ansamblu seamănă cu un complex peristil elenistic, orb din exterior, cu un portic decorat emfatic al intrării și bogat decor interior al pereților cu portice (cf Fig și ) Porticul exterior al Panteonului seamănă cu o poartă care duce la piețele elenistice; decorația sa interioară se întinde de-a lungul pereților, astfel încât mijlocul imens, ca o curte sau o piață, rămâne gol Porticul exterior al Panteonului (Fig ), deși indică dominația spațiului interior din clădire, deși încadrează intrarea, este totuși perceput ca o structură tectonică independentă, care, ca și poarta exterioară în peristilul elenistic complexe publice (Fig ) , este reprezentantul extern al spațiului intern, înlocuindu-l în forma exterioară Atât în arhitectura elenistică, cât și în Roma, ideea care se întoarce la arhitectura greacă clasică continuă să trăiască că nici măcar spațiul interior al curții nu este o formă de arhitectură monumentală, ci poate fi doar un fundal pentru forme monumentale Iar în peristil, porticurile și ordinea lor păstrează un ecou de monumentalitate, iar când este necesar să se prezinte clădirea ca monumentală din exterior, ridică o structură decorativă de intrare - propileile, în care componenta principală este ordinea, completat de fronton Și în acest sens, Panteonul este strâns legat și de arhitectura elenistică și clasică - în afirmarea atât în exterior, cât și în interiorul învelișului material ca element de sine stătător, rămânând, alături de nucleul spațial interior încă neformat, elementul principal al compoziție arhitecturală Panteonul din exterior (Fig ) este atât de mare (aproximativ x m) încât mărimea lui grandioasă poate fi comparată cu Colosseum-ul și cu clădirile despotice orientale în stil cantitativ Arhitectul Panteonului s-a confruntat cu aceeași sarcină de umanizare a maselor sale exterioare, Pic Roma Panteon precum şi înaintea constructorului Colosseumului În Panteon, sarcina nu este doar rezolvată într-un mod cu totul nou în comparație cu Colosseum, dar această soluție reprezintă un pas semnificativ înainte față de amfiteatrul Flavian Sarcina de a sintetiza o serie de dimensiuni colosale și o ordine este rezolvată în Colosseum în sensul că ordinea pătrunde în masă În Panteon, masa din exterior este complet separată de ordin Cilindrul rămâne nediferențiat și surd, porticul se află în fața masei și se ridică liber în spațiul din jurul clădirii Sensul acestei comparații între ordine și masă (în loc de pătrunderea lor reciprocă în Colosseum) devine clar dacă ținem cont de o altă diferență semnificativă între compoziția maselor exterioare ale Colosseumului și Panteonului În Colosseum, ordinul se repetă de trei ori în înălțime, iar mai târziu chiar de patru ori Datorită separării ordinului de masele din Panteon, a fost posibil să se plaseze în fața cilindrului său, care are aproape aceeași înălțime ca și Colosseumul, doar un nivel al ordinului, totuși conectat cu întreaga matrice exterioară în fata caruia se afla Unitatea de ordine și masă se realizează prin faptul că, pe de o parte, coloanele Panteonului, înalte de aproximativ m, sunt de o ori și jumătate mai înalte decât coloanele grecești clasice normale (Parthenon) - și coloanele exterioare ale Colosseumului, iar pe de altă parte, prin faptul că deasupra porticului Panteonului există un fronton foarte abrupt, iar deasupra acestuia există încă o mansardă destul de semnificativă și mai înaltă - trepte sub dom; toate aceste părți, împreună cu curba domului, leagă șirul cilindric cu ordinea porticului Privitorul, prin porticuri și părțile situate deasupra acestuia, intră în posesia întregii mase exterioare a clădirii Între portic și masă, datorită unui număr de trepte intermediare care le conectează între ele, nu există nicio decalaj compozițional Sensul noii soluții date în Panteon problemei umanizării unei mase uriașe este că face posibilă crearea unei compoziții mult mai unificate decât în Colosseum din prima și chiar a doua perioadă de construcție În comparație cu fragmentarea Colosseumului într-un număr imens de celule identice, structura exterioară a Panteonului este strict unificată și este supusă motivului unui portic care trasează toate liniile arhitecturale spre sine Porticul Panteonului, ca și partea frontală îngustă a peripterului, este unic, ceea ce se exprimă clar în frontonul cu care este încoronat O masă mai largă în spatele porticului converge către acesta Acest lucru este arătat în mod clar de tijele orizontale care dezmembrăază o matrice cilindrice; percepția vizuală a rotunjirii suprafeței exterioare a cilindrului se bazează pe acestea Tijele orizontale corespund suprafeței rotunjite a cupolei de sus, ceea ce reduce și matricea exterioară la lățimea porticului Punctul cheie al întregii compoziții exterioare este mansarda Pe fundalul ei apar versanții frontonului și, în același timp, este capătul superior al peretelui intermediar lipit de cilindru, de care, la rândul său, se lipește porticul În Panteon, spre deosebire de interpretarea complet identică a diferitelor niveluri ale Colosseumului, un ritm consistent de linii de jos în sus, diferențiate în zone separate, fiecare dintre acestea fiind caracterizată în mod specific și care, în același timp, completează fiecare altele şi toate împreună formează un ritm secvenţial integral, sa format Dedesubt - verticalele coloanelor, unite prin două pante ascendente ale frontoanelor Deasupra este o mansardă dreptunghiulară statică Iar deasupra se afla o cupola rotunjita, care completeaza intreaga compozitie si in acelasi timp o transforma dintr-un strat plan intr-unul tridimensional, care este subliniat si de laturile cilindrului Unicitatea ordinii porticului a fost o condiție prealabilă necesară pentru unitatea compoziției exterioare a Panteonului, care, menținând antropomorfismul maselor exterioare uriașe, este principala realizare a arhitectului său Metoda compozițională de umanizare a clădirii, aplicată în Panteon, are, alături de un avantaj uriaș - unul construcție, un dezavantaj foarte mare asociat cu însăși baza ordinului greco-roman Dacă un număr mare de celule ale Colosseumului cu coloane de dimensiuni normale nu numai că nu a redus dimensiunea aparentă a clădirii, ci chiar le-a crescut datorită numărului lor, atunci în Panteon, datorită dominației unui portic construit pe Ordinea greacă în compoziția sa externă toate dimensiunile clădirii sunt reduse de către privitor la înălțimea normală a unei coloane greco-romane, astfel încât nici măcar o creștere a coloanelor de o dată și jumătate nu este resimțită direct de privitor Adevărat, sub coloanele Panteonului au fost inițial pași mici orientați către o persoană reală Contrastul dintre treptele reduse în comparație cu peripterul clasic și coloanele mărite în comparație cu acesta a fost foarte mare, în legătură cu care treptele Panteonului au jucat un bine cunoscut rol la scară largă în sensul că, în comparație cu ele, coloanele ar fi trebuit să pară mai mari decât în peripterul clasic Dar când percepem clădirea ca un întreg, Panteonul pare mai mic decât este în realitate, mult mai mic decât Colosseumul; se aproximează în dimensiunea sa aparentă a Partenonului, care este de fapt mult mai mic decât Panteonul Motivul principal pentru aceasta constă în faptul că ordinea greco-romană, și în special cea corintică, nu permite nicio creștere a dimensiunii: impresia unei creșteri în mărime dincolo de normalul rămâne cu mult în urma creșterii lor efective Adevărat, coloanele Panteonului nu au nici fluturi, nici entaze, iar antablamentul este, în comparație cu coloanele mari și frontonul mare, o fâșie orizontală nesemnificativă Dar totuși, toate acele asociații care sunt asociate cu ordinea clasică, practic rămân, iar frunzișul luxuriant al capitalei corintice, când este atât de mult mărit, dă impresia că este examinat cu o lupă În Panteon s-a realizat o unitate de compoziție exterioară, care nu se află în Colosseum, dar s-a pierdut impresia de dimensiuni uriașe, deoarece clădirea pare mai mică decât este în realitate Punctul de plecare pentru compoziția exterioară a Panteonului a fost templul lui Venus și Roma, în care dimensiunea încă mică a spațiului interior a făcut posibilă ascunderea masei care îl înconjura în spatele colonadei peripterului În Panteon, această masă a depășit peripterul într-o asemenea măsură încât a rupt inelul închis al coloanelor sale, a scăpat de sub penajul de reținere și a devenit, alături de ordin, un element independent al compoziției arhitecturale, față de care rolul principal aparține deja Panteonului și căruia i se atașează doar mandatul Compoziția maselor exterioare ale Panteonului a fost returnată constant de europeni de mai târziu (mai ales din perioada Renașterii) arhitecți care i-au dezvoltat mai departe ideea, ceea ce a avut un efect extrem de fructuos asupra lor și au extras din această idee, dezvoltând-o, valori cu totul noi În Panteon există două elemente opuse și în același timp unite între ele, două principii care sunt îndepărtate de cea mai înaltă unitate compozițională: un bloc masiv și o ordine Între ele, o serie de elemente intermediare stabilesc tranziții treptate, conexiune, revărsare, datorită cărora se formează mișcarea masei exterioare, dinamica și formarea formei arhitecturale, ca și cum porticul crește în mod activ înainte de masa cilindrice , iar, invers, masa din spate este un portic îngroșat, concentrat Ideea creșterii și dezmembrării maselor exterioare ale clădirii într-un sistem complex de părți diferențiate, diferite unele de altele și conectate printr-o mișcare internă de creștere, a atras constant arhitecții europeni la Panteon Dezvoltarea ulterioară tocmai a acestei părți a compoziției sale de către Bramante, Palladio, în clasicismul francez al secolului al XVIII-lea este un test esențial și o dovadă a poziției conform căreia compoziția arhitecturală a Panteonului, după adăugarea porticului modern în a doua clădire perioada, este foarte solidă, unificată și plină de cele mai largi oportunități de dezvoltare și utilizare Compoziția exterioară a Panteonului beneficiază în special atunci când privitorul se deplasează în ambele direcții în fața părții frontale a acestuia, când porticul și podul puternic proeminente în față formează, împreună cu cilindrul și cupola, cele mai diverse intersecții de linii și mase Ritmul diviziunilor orizontale ale cilindrului care descrește în sus, ale căror proporții au servit și adesea ca obiect de imitație, este țesut în ritmul general al formelor exterioare ale Panteonului Dar în Panteon, creșterea maselor este încă foarte slab exprimată, abia a început; în general domină statica unui cilindru imens, disecat de un portic după o măsură omenească Iar contrastul dintre portic și cilindrul cu cupolă se rezolvă în cele din urmă în contrastul dintre uriașa carcasă care înconjoară miezul gol și intrarea sculptată monumental în interior Porticul Panteonului este încă doar un uriaș portal monumental Complexitatea și perfecțiunea compoziției exterioare a Panteonului iese în evidență și mai strălucitoare în contrast cu neformarea interiorului său Aceasta a manifestat o trăsătură caracteristică gândirii arhitecturale grecești și romane, care doar în legătură cu procesul deja început de feudalizare a imperiului s-a apropiat de problema unui spațiu interior închis și păstrează încă caracterul general al arhitecturii, vizând în primul rând dezvoltarea problema umanizării masei exterioare Tem cu toate acestea, aceasta nu ascunde schimbarea colosală adusă de arhitectul Panteonului, care constă în deschiderea unui spațiu interior închis Într-adevăr, noile valori în compoziția maselor exterioare ale Panteonului, care au avut o importanță atât de mare pentru arhitectura europeană ulterioară, sunt strâns legate de formarea unui nucleu spațial intern, care determină atât masa cilindrica, cât și cupola care o suprapune și luxosul portic-portal din față Într-adevăr, nu numai în compoziția exterioară a Panteonului, Roma s-a apropiat de acele probleme care au fost dezvoltate mai târziu de arhitecții Renașterii și clasicismului Iar nucleul spațial interior al Panteonului a servit ulterior ca subiect constant de studiu și imitație Este aproape, atât prin forma sa, cât și prin decorarea maselor care o legau, de compoziția spațială a Renașterii, dar, în același timp, Panteonul nu numai că este încă foarte departe de limbajul formelor Renașterii , care a devenit posibilă numai odată cu dezvoltarea burgheziei în măruntaiele feudalismului european, dar conține în sine și tendințele feudalizante total opuse cărora le aparținea viitorul în epoca romană târzie De la Panteon, creat de Roma deținătoare de sclavi, există o linie directă de dezvoltare până la Catedrala Sofia din Constantinopol, cea mai grandioasă lucrare de arhitectură a imperiului feudal bizantin, care s-a transformat treptat din secolele II până în secolele VI d Hr e sclavie a Imperiului Roman Designul interior al Panteonului (Fig ) este asociat cu o schimbare în domeniul întregii culturi, care în semnificația ei nu poate fi comparată decât cu schimbarea făcută de cultura greacă în comparație cu Orientul despotic Cultura și, în legătură cu aceasta, arhitectura își pierd din nou caracterul secular, care, se pare, a fost atât de ferm câștigat de greci și romani În Panteon, structura internă a formei arhitecturale este din nou impregnată de idei religioase și devine în slujba viziunii religioase asupra lumii și a ideologiei misticismului Această trăsătură a Panteonului poate fi înțeleasă numai dacă ținem cont de dezvoltarea procesului de feudalizare a Imperiului Roman, ale căruia doar primele licăriri pot fi observate în secolul al II-lea, precum și cursul general de dezvoltare a arhitecturii de la Panteon la Sofia În Panteon, în cadrul formei sale arhitecturale, tendința feudalizantă este combătută de tendința raționalistă opusă, care urmărește să clarifice și prin aceasta să neutralizeze emotivitatea mistică a compoziției arhitecturale În lupta acestor două tendințe din cadrul compoziției arhitecturale și artistice a clădirii, ea își găsește o reflexie și o refracție vie într-un anumit din punct de vedere arhitectural, lupta ideilor și tendințelor contradictorii în societatea romană a secolului II Tendința religios-mistică merge înapoi în Orientul despotic, raționalistul - în Grecia Spațiul interior circular nediferențiat, acoperit de o cupolă (Fig ), este de origine răsăriteană Spațiul cilindric al Panteonului este completat de opt nișe care îl înconjoară, alternativ semicirculare și dreptunghiulare, dintre care una servește drept intrare Dar, în comparație cu spațiul principal, aceste nișe sunt atât de neînsemnate încât se contopesc cu inelul de pereți, împreună cu care se opun spațiului gol central Această impresie este întărită de colonadele care separă nișele Domurile erau cunoscute în arhitectura babiloniano-asiriană, în care forma bolții a jucat un rol foarte important Acest lucru se datorează cărămizii ca material, din cauza lipsei de lemn și piatră din Mesopotamia Relieful din Kuyun-jik (Volumul I) înfățișează clădiri rezidențiale dintr-un sat asirian Acestea sunt colibe de cărămidă acoperite cu o cupolă în formă de ou, a cărei înălțime se explică prin dorința de a-și reduce împingerea laterală, reținută de pereții groși ai părții inferioare pătrate Găurile sunt reprezentate în partea de sus a cupolelor; casele nu au ferestre, ci doar uși Deschiderile superioare serveau pentru accesul luminii si aerului, dar probabil erau si cosuri de fum in acelasi timp Amplasarea deschiderii în vârful cupolei a fost importantă și în ceea ce privește securitatea și protecția interiorului casei de jaf și atac Asemănarea cu cupola Panteonului și cu deschiderea superioară a acestuia este izbitoare În acest sens, este amintit și atriumul etrusco-roman, probabil și el de origine răsăriteană Trebuie să presupunem că forma unui dom pe o bază cilindrică era deja folosită în arhitectura babilonian-asiriană, unde structurile de tip movilă funerară, probabil, aveau această formă În Orient, încă mai găsim de multă vreme tipul de mormânt tumul, acoperit de o formă sau alta a domului, precum, de exemplu, mormintele cu cupolă miceniene și mormintele Kerci Mausoleul lui Augustus se învecinează cu acest întreg cerc de monumente, legătura strânsă cu care Panteonul este indicată de compoziția exterioară a acestuia din urmă Cu toate acestea, între clădirile estice enumerate și Panteon, diferența esențială constă în faptul că spațiile cu cupolă cilindrice din Est sunt relativ mici ca dimensiuni și că au un caracter cavernos foarte pronunțat al spațiului interior, tipic Orientului despotic , aproape cavernos în sensul propriu al cuvântului, din moment ce toate acestea sunt camere de morminte în interiorul movilelor, dealuri artificiale În Panteon, pentru prima dată în istoria arhitecturii mondiale, este dat un spațiu cu cupolă de dimensiuni grandioase În ea, arhitectura romană a adoptat tipul arhitectural oriental Dar în secolul al II-lea, Roma era încă un stat sclavist, ideologia sa era dominată de individualism și raționalism, așa că sarcina principală a arhitectului Panteonului a fost să umanizeze clădirea peșterii din est Dar tocmai aceasta este principala trăsătură a Panteonului, că în epoca construcției sale la Roma a început deja o nouă tendință religioasă și mistică de masă, diametral opusă ideilor principale ale moștenirii culturale grecești și asociată cu procesul de feudalizare a Romei deţinătoare de sclavi Ambele tendințe se zbat în alcătuirea spațiului interior al Panteonului, dar curentul raționalist este încă mai puternic până acum Arhitectura romană a abordat ideea unui spațiu interior închis în mod independent prin compoziția Colosseumului Dar o altă sursă, începând din epoca lui Augustus (Nymphaeum din Nimes), a fost clădirea boltită despotică orientală, care deja în arhitectura romană timpurie a suferit o profundă antropomorfizare În Panteon are loc prima convergență internă a arhitecturii romane cu stilul arhitecturii despotice orientale Acesta a fost primul semn al feudalizării arhitecturii romane, care, ca urmare a procesului de degenerare a imperiului de sclavi în unul feudal, a transformat arhitectura romană în bizantină Este foarte instructiv să comparăm compoziția interioară a Panteonului cu structura așa-numitului Mormânt al lui Atreus la Micene (Fig ), unul dintre cele mai proeminente morminte miceniene cu cupolă, care în formele sale datează din perioada babilonian-asiriană arhitectură Mormântul lui Atreus este un interior decorat monumental al tumulei, spre care, la fel ca în tumul din Kerci, există un pasaj lung, separat de acesta printr-o uşă Domul înalt este din piatră cioplită, are o formă de ou, precum cupolele de pe reliefurile de la Kuyunjik, și începe chiar de la pământ Un număr mare de găuri distanțate în mod regulat pe suprafața sa interioară sugerează că întregul dom a fost presărat în interior cu rozete metalice, care erau o reprezentare stilizată a stelelor Se știe ce rol au jucat stelele și observațiile lor în religiile babiloniană și asiriană, iar în legătură cu aceasta se află și construcția unor turnuri trepte - zigurate (cf vol I) Foarte interesantă este reprezentarea stelelor de pe cupola mormântului monumental Cupola mormântului lui Atreus înfățișa o boltă a cerului presărată cu stele Spațiul rupestre al mormântului lui Atreus este, de asemenea, sacru în alt fel este legată de spațiul naturii: o înfățișează, sau mai bine zis, o înlocuiește Domul, presărat cu rozete, este o imagine simbolică mistică a bolții cerului, deoarece coloanele sălii hipostile a templului egiptean al Regatului Nou descriu Roshul sacru, iar tavanul de deasupra lor - cerul albastru Spațiul interior al mormântului lui Atreus este construit pe baza reprezentărilor simbolice religioase, iar în acest sens este o lucrare tipică arhitecturii despotice orientale Spațiul camerei funerare înfățișează viața de apoi, lumea morților, în care firmamentul care o acoperă, asemănător cu lumea reală, a fost interpretat mistic Toate formele arhitecturale ale mormântului lui Atreus sunt în întregime subordonate acestor idei religioase și mistice Este deosebit de important ca masa care înconjoară miezul spațial, pornind de la pământul însuși, să se ridice, să se îndoaie și să învăluie interiorul ca o singură înveliș nediferențiat Unitatea și continuitatea acestei învelișuri sunt esențiale în special pentru impresia de bază a întregii cosmice, care saturează formele cu o semnificație sporită Cupola mormântului lui Atreus nu este o structură estetică formală, ci un simbol cosmic Acest simbolism și misticism capătă un sens și mai condensat datorită caracterului cavernos puternic pronunțat al spațiului interior, care devine deosebit de saturat pentru că privitorul îl vede înconjurat din toate părțile de o grosime de materie, o grosime a pământului, pe care o vede înconjurată din toate părțile de o grosime de materie, de o grosime de pământ nu poate măsura, deoarece vede doar suprafața interioară, și care i se pare colosală Foarte importantă este linia de intersecție a masei cochiliei cu planul orizontal al solului, care este singura linie arhitecturală internă și, prin urmare, se remarcă în mod deosebit Formează un cerc Cercul de sol, circumferința acestuia și învelișul cupolei sunt cele trei elemente principale ale compoziției interioare a mormântului Fiecare dintre ele este întreg, de necompunet și conține o imagine picturală simbolică, a cărei cheie este dată de rozete - stele: primarul este forma întregului Cercul de sol este pământ; cerc - linie de orizont; cupola este sfera cerească Majestatea cosmică a acestor forme se bazează pe nediferențierea și nedescompunerea lor, pe faptul că ele nu sunt puse împreună de către privitor în părți și bucăți, ci fiecare este percepută ca ceva întreg Simbolismul este sporit de forma unui cerc - închis în sine și în același timp infinit, care se regăsește foarte des în compozițiile religioase și mistice În Panteon, în ciuda dimensiunii colosale a spațiului interior, elementele despotice orientale Pic Roma Panteon interpretarea compoziției cupolei cilindrice Când privitorul intră în Panteon (Fig ), după ce s-a obișnuit și s-a obișnuit cu clădirile renascentiste și baroc care umplu Roma, el percepe deosebit de acut componenta despotică estică a Panteonului, care se desprinde dintr-o serie de lucrări a noii arhitecturi europene Când privitorul de pe străzile și piețele orașului inundat de lumină intră în Panteonul întunecat, el nu este doar lovit de amurgul care învăluie templul, ci îmbrățișează și un sentiment oarecum ciudat de mister Forma cilindrică bombată evocă asocieri care amintesc de impresia produsă de mormântul lui Atreus Adevărat, în Panteon o serie de alte elemente ale compoziției arhitecturale, datând din arhitectura greacă, neutralizează componenta religioasă și mistică, dar, în ciuda acestui fapt, este încă foarte puternică trăsături orientale Dio Cassius, un scriitor roman de la începutul secolului al III-lea, spune că Panteonul „ este numit așa pentru că, construit în formă de cupolă, arată ca o boltă cerească” Acest lucru dovedește că romanii au asociat cu domul Panteonului ideea de firmament Impresia religioasă și mistică pe care o face privitorului interiorul Panteonului se bazează în principal pe caracterul de peșteră al spațiului său Deciziativ este că nu are ferestre și că masa din interior se citește ca o grosime de adâncime nedeterminată, aparent uriașă Impresia grosimii și masivității cochiliei este sporită de vastitatea spațiului interior și a nișelor care ies în masă și arată astfel în mod clar grosimea acesteia În același timp, nișele, adâncindu-se în materie, exprimă răspândirea nucleului spațial în toate direcțiile, lupta spațiului cu grosimea pământului, care caută să-l zdrobească și să-l absoarbă Cavernozitatea este sporită și de deschiderea rotundă a domului, deoarece dă impresia că suprafața pământului se află la nivelul acestei deschideri, prin care lumina și aerul pătrund în temnița voluminoasă Absența ferestrelor, a nișelor și a deschiderii cupolei dau privitorului din interiorul Panteonului impresia că stă adânc sub pământ Impresia mistică misterioasă se bazează și pe iluminarea din deschiderea superioară a domului Un fascicul oblic de lumină solară care se revarsă din opey-on străbate interiorul peșterii în direcții diferite, în funcție de momentul zilei, și produce o impresie neașteptat de ciudată și oarecum ciudată, contrastând cu întunericul spațiului, în special îngroșarea în nișe Nu cunoaștem acțiunile de cult care au avut loc în Panteon și pentru care a fost conceput Cu toate acestea, diferența colosală dintre peripter, până la templul lui Venus și Roma din Roma, care a rămas totuși forma dominantă a unei clădiri de cult, și Panteon este izbitoare: participanții la acțiunile de cult se aflau în principal în afara peripterului și îi înconjurau colonade din toate părțile, acestea se aflau fie pe piețele publice, fie în curțile peristil și în aer liber, în timp ce Panteonul este conceput pentru a găzdui un număr mare de credincioși în interior Interiorul Panteonului absoarbe credincioșii și îi îndepărtează de spațiul naturii în spațiul misterios al templului peșteră, care stabilește publicul din punct de vedere religios, captivându-i prin neobișnuința sa și contrastul cu spațiul deschis și plin de lumină al naturii În fața noastră este o înțelegere complet nouă a sarcinilor unei clădiri religioase, opusă conceptului grecesc clasic și care se apropie de despotismul oriental la templele egiptene ale Noului Regat, la templele peșteri indiene din perioada budistă etc Schimbarea care a avut loc în Panteon în înțelegerea caracterului de bază al formelor arhitecturale este deosebit de importantă Ele nu mai sunt, ca în tectonica greacă, autosuficiente și construite pe baza unor legi estetice independente, ci dobândesc din nou caracterul de figurativitate și simbolism, ceea ce este evidențiat și de textul citat al lui Dio Cassius Panteonul era dedicat zeităților tradiționale, ale căror statui erau așezate în interior în cadre de opt ordine (edicule) atașate de piloni dintre nișe, precum și în nișa principală semicirculară situată vizavi de intrare, în care, fără îndoială, se afla o mare statuie a principalei zeități romane, Jupiter, corespunzătoare grecului Zeus Nișa principală (fig ), care este ceva mai mare decât celelalte, se remarcă prin faptul că nu este despărțită printr-o colonadă de spațiul central și se termină nu cu un antablament direct, ca toate nișele laterale, ci cu un arc înalt, ca cadrul interior al travei de intrare Nișa principală este completată cu o concă și formează o absidă, asemănătoare cu absida bazilicii Palatului Flavian de pe Palatin (Fig ) Pe laturile absidei Panteonului sunt amplasate două coloane proeminente, iar deasupra lor se afânează puternic antablamentul Aceste două coloane, asemănătoare cu cele ale forului Nerva (Fig ), subliniază și mai mult absida Datorită selecției pe latura opusă (Fig ) a unei nișe dreptunghiulare care încadrează intrarea, se formează o axă dreaptă între intrare și absidă, pătrunzând în spațiul cu cupolă și îndreptând atenția privitorului către zeitatea principală - Jupiter Absida din temple era deja cunoscută mult mai devreme, de exemplu, în templul de pe forumul lui Augustus (Fig ), în templul lui Venus și Roma din Roma (Fig ) și altele Statui ale zeităților stăteau în Panteon, probabil atât în nișe mari inferioare, cât și în nișe mici de deasupra Totuși, în ciuda acestui fapt, s-ar părea, politeism, atât de subliniat în numeroasele statui ale zeilor, compoziția Panteonului (Fig ) arată că a existat deja o trecere de la politeism la monoteism, care s-a încheiat în cele din urmă în creștinism Contrastul dintre Partenon și Panteon constă și în faptul că în Partenon statuia Atenei domină complet în interior, în timp ce în Panteon statuia lui Jupiter și axa longitudinală care duce la acesta constituie doar o parte nesemnificativă a întregii compoziții arhitecturale , care este dominată de o cupolă înfățișând bolta cerului, acoperind statuile divinităților individuale și unindu-le dominat de un vast spaţiu interior în care individ statui de plastic Este foarte important faptul că Panteonul a fost aparent dedicat celor șapte zei „planetari” (Apollo, Diana, Mercur, Venus, Marte, Jupiter, Saturn) În ideologia romană a secolului al II-lea, este posibil să se urmărească clar această schimbare, care se reflectă clar în conceptul general al Panteonului Fără îndoială că interiorul Panteonului a fost o expresie a noilor concepții religioase și că a fost intenționat să influențeze masa uriașă de adoratori pe care o conținea, în sensul unei noi forme de sentimente religioase Domul Panteonului se remarcă printr-un caracter de masă și mai pronunțat decât bolțile și arcadele Colosseumului Bolta Panteonului acoperă o masă imensă de oameni cu un singur val Dar cu totul nouă în Panteon, în comparație cu Colosseum, este tendința de a captiva masele adunate cu patos mistico-religios Când tocmai am examinat interiorul Panteonului din punctul de vedere al componentei sale religioase și mistice, care îl apropie de lucrările Orientului despotic și care s-a dezvoltat ulterior până la nivelul Sophiei la Constantinopol, am ascuțit în mod deliberat o latură a structurii Panteonului, care este foarte importantă pentru dinamica generală a dezvoltării arhitecturii romane Dar în Panteon însuși este mult mai pronunțată o altă componentă, raționalistă și individualistă, care, în cadrul formei arhitecturale a Panteonului, se luptă cu misticismul, simbolismul și pictorialismul său religios și care, în mare măsură, acaparează compoziția internă și o reinterpretează în spiritul antropomorfismului şi măsurării umane În acest sens, pe primul loc trebuie acordat împărțirea spațiului interior al Panteonului de ordinul greco-roman (Fig ), cu ajutorul căreia se analizează vizual masa care îi înconjoară interiorul, la suprafața de la care ordinele sunt anexate În Panteon, ordinea se află la a treia etapă a dezvoltării sale, când servește la dezmembrarea masei (vezi p ) Într-o măsură și mai mare decât în Nimfeul din Nîmes, ordinele din interiorul Panteonului descompun masa și dau o formă divizată raționalist fundamental diferită de arhitectura despotică orientală Spre deosebire de învelișul cosmic solid al mormântului lui Atreus, mandatele împart învelișul Panteonului în două zone: pereții și acoperișul Fâșia inferioară este caracterizată ca zid prin pilaștri structurali și pătrate de zidărie între aceștia, coloane și antablament; banda superioară este umplută în întregime cu casete dreptunghiulare, care au fost transferate de la tavanele plate ale templelor grecești din Roma la bolți Sunt casete, de exemplu, mereu pe piatră pe tavanele ocolitoarelor exterioare ale peripterelor (Fig ) și constituie o trăsătură tipică a unui tavan plat, care este asociat și cu asociații din domeniul formelor din lemn, deoarece casetele de piatră evocă foarte viu memoria casetelor din lemn Transferul formei de casete pe suprafața interioară a bolții și a cupolei este cauzat de dorința de a caracteriza bolta ca acoperire, de a o echivala în acest sens cu un tavan plat și astfel de a o opune unui perete În plus, fâșia inferioară de pereți din Panteon este complet verticală, arcul bolții începe abia deasupra antablamentului, care completează întreaga fâșie inferioară În Panteon, casetele se îngustează în sus, ceea ce era singurul mod de a păstra și de a ține constant, cu o formă bombată, rândurile verticale corecte de casete Opionul este încadrat de un inel decorativ care completează compoziția casetelor și creează o impresie de ansamblu care seamănă vag cu o zăbrele de lemn - un spalier cu o gaură în mijloc peste un foișor ușor Casetele Pantheon sunt de mare importanță pentru acustica clădirii: elimină ecourile și efectele sonore care rezultă inevitabil din acoperișul cu boltă și contururile curbilinii ale pereților Cu toate acestea, este absolut imposibil să le explic doar prin aceasta, deoarece în limitele rezolvării problemei acustice s-au deschis o mare varietate de posibilități de decorare a suprafeței interioare a cupolei, dintre care una a fost aleasă din motive pur ideologice Structura Panteonului, constând dintr-o masă nediferențiată, care cuprinde nucleul său spațial (percepția oriental-despotică a peșterii), și o diviziune atașată acestei mase, analizând-o (componenta raționalistă a ideologiei sclavagiste), își găsește corespondența în baza tehnic constructivă a Panteonului Părțile sale materiale constau dintr-o carcasă solidă din beton, de care este atașat în interior un strat relativ subțire de placare de marmură Peretele (fig ), la rândul său, este împărțit în două dungi orizontale - una inferioară largă și una superioară îngustă Fâșia inferioară o domină pe cea superioară datorită înălțimii sale, dar mai ales datorită faptului că înălțimea ei este determinată de coloanele ordinului - principalul motiv arhitectural al întregii diviziuni interne Legăturile de legătură sunt două arcade - deasupra absidei și deasupra nișei de intrare - care, completând travele fâșiei inferioare a zidului, ies puternic în fâșia superioară, atingând aproximativ trei sferturi din înălțimea acesteia Banda superioară este interpretată ca un plus față de cea inferioară, ca o mansardă, în întregime dependentă de aceasta Acest lucru este subliniat și de împărțirea mansardei în pilaștri mici, subțiri și adesea plantați, care nu s-au păstrat vulpi dar sunt cunoscute din desene vechi (Fig ) Partea inferioară a zidului (Fig ) este dominată de o ordine mare de coloane și pilaștri Semnificația întregii diviziuni este de a evidenția ordinea inferioară mare ca fiind cea principală și de a-i subordona totul Mansarda este doar o completare la acesta, iar cupola este subordonată peretelui, ca un înveliș care se sprijină pe el Întregul seamănă cu structura exterioară a Panteonului Privitorul se contopește mental cu coloanele și pilaștrii de ordin mare și cu ajutorul acestora intră în posesia întregului interior al clădirii, inclusiv cupola Există o serie de legături de tranziție de legătură între principalele repere compoziționale individuale: figura privitorului, ordinea mare, cupola Între spectator și coloane mari și pilaștri, ca forme intermediare sunt așezate edicule cu statui (Fig ) Ordinele lor și în special coloanele sunt mult mai mici decât coloanele mari și sunt mai apropiate ca mărime de creșterea unei persoane reale Privitorul își fixează mai întâi privirea asupra ediculelor și vede figurile umane introduse în ele, ceea ce îi facilitează contopirea mentală cu trunchiurile ediculelor Prin ele trece la pilaștrii mari care formează cadre în jurul ediculelor, iar mai departe - la coloanele și întregul ordin care domină Panteonul La rândul său, trecerea de la o comandă mare la o cupolă este facilitată, ca de legături intermediare, de arcadele absidei și ale intrării, în spatele cărora se află o boltă semicilindrică într-un caz, iar o concă în celălalt Concha (fig ) nu numai că iese în pod, împreună cu coloanele formând o compoziție care depășește ordinul inferior ca scară și aparține ambelor fâșii ale zidului luate împreună Structura absidei cu conca constituie trecerea de la panglica plană a peretelui la forma gigantică tridimensională a cupolei Cu ajutorul unui sistem de trepte succesive, în care rolul principal este jucat de o ordine mare a fâșiei inferioare a peretelui, se rupe indivizibilitatea cosmică a carcasei clădirii cu cupolă estică, care se descompune într-un număr mare de părți independente, subordonate reciproc, astfel încât în ansamblu se formează un sistem logic gândit și clar, referitor la abilitățile umane raționale În plus, acești pași succesivi îi deschid privitorului oportunitatea de a se contopi mental mai întâi cu coloanele și pilaștrii de ordin mare, iar prin ele cu întregul spațiu interior acoperit de cupolă, și să perceapă acest spațiu ca o cochilie în jurul unui imaginar grandios figură umanoidă cu care se identifică privitorul Din aceasta, privitorul însuși crește și se monumentalizează Această percepție este sugerată și de figurile umane statuare în creștere succesivă: cele mai mici sunt în nișele rândului superior, adică Pic Roma Panteon altele mult mai mari – în edicule, iar în final, o figură mult mai mare a lui Jupiter – în absida de sub concă În special conca, în care spațiul interior cu cupolă cilindric al Panteonului, tăiat vertical în jumătate, este dat într-o formă mică, îndeamnă privitorul cu acoperirea sa de cilindric și forme sferice ale unei figuri umane pentru a ne imagina o figură gigantică a unei persoane monumentalizate acoperită de ea În cupola Panteonului, acele două semnificații ale tavanelor arcuite și boltite romane, pe care le-am întâlnit deja în exemplul Colosseumului, sunt exprimate într-o formă mult mai grandioasă Curba cupolei Panteonului are un caracter masiv și acoperă cu un singur val al emisferei o masă uriașă de oameni în interiorul clădirii Și în același timp, din aceste mase, imaginea unei persoane monumentalizate crește și le domină Iar în interiorul Panteonului pare mai mic decât este în realitate, pentru că până și în interiorul său dimensiunile aparente sunt determinate de dimensiunea umană a ordinului greco-roman Pentru a determina dimensiunea clădirii în timpul contemplării directe, un rol important îl joacă compararea figurilor de oameni vizibile privitorului cu formele arhitecturale (Fig ) Dar Panteonul este conceput în principal pentru a fi perceput ca fiind plin de o masă de închinători, atunci când privitorul, fiind parte din mulțime, este plasat în astfel de condiții în care nu este capabil să vadă figuri umane individuale lângă formele arhitecturale și să compare vizual ei unul cu altul Spectatorul se simte parte din întreaga masă umană, percepută de el ca o singură individualitate colectivă Cu ea, el corelează coloanele și cupola; pornind de la ea, el construieste o individualitate monumentalizata, acoperita, ca o carcasa, un cilindru si o cupola Numai când Panteonul este plin de o masă mare de oameni, formele sale arhitecturale prind cu adevărat viață și devin de înțeles Abia atunci apare limpede imaginea antropomorfismului specific roman al marilor mase umane, care își propun eroul Spațiul interior al Panteonului (Fig și ) are un caracter tactil puternic pronunțat Impresia pe care o face nu poate fi transmisă într-o fotografie, deoarece baza compoziției nu constă în gruparea elementelor compoziției arhitecturale în fața privitorului astfel încât privitorul să vadă o imagine atractivă în fața sa (spațiu vizual, special dezvoltat în barocul european al secolului al XV-lea), dar în este de a aranja o coajă masivă în jurul privitorului, care să-l înconjoare din toate părțile, ca o îmbrăcăminte expandată Privitorul poate vedea în orice moment doar o parte din învelișul din jur Se oprește sub cupolă și stă într-un singur loc, percepându-l ca punctul principal în întreg spațiul interior Se rotește în jurul axei sale pentru a vedea succesiv o serie de exact aceleași vederi parțiale scoici, care toate se adună în mintea lui într-o singură formă, îmbrățișând o persoană Percepția acestei cochilii nu este o experiență vizuală, la fel ca, de exemplu, percepția unei persoane care poartă o jachetă Privitorul din interiorul Panteonului nici măcar nu are nevoie să se rotească în jurul axei sale și să se uite prin întreaga carcasă: este suficient să vadă o parte din ea pentru a înțelege că totul este la fel și se închide în jurul lui într-un inel uniform Acest lucru se aplică în special spectatorului colectiv, masei de oameni care umpleau clădirea Imaginea spațială a Panteonului este percepută în principal prin senzație tactilă, musculară Contrastul dintre oameni mici vizibili și formele arhitecturale mari nu este atât de izbitor și pentru că privitorul, în funcție de atitudinea de bază a arhitectului, acordă doar un sens auxiliar momentului vizual Un alt mijloc de neutralizare a peșterii despotice răsăritene și a caracterului religios-mistic al formei principale a spațiului interior al Panteonului sunt acele relații numerice simple și ilustrative pe care se bazează sistemul său de proporții proporționale, ceea ce aduce o mai mare claritate și un raționalist puternic pronunțat moment la compoziție Lățimea spațiului interior al Panteonului (aproximativ m) este egală cu înălțimea acestuia, astfel încât să încapă totul într-un cub obișnuit (Fig ); o emisferă poate fi înscrisă în cilindrul pereților, ceea ce va completa emisfera domului până la o sferă plină (Într-o secțiune, spațiul interior al Panteonului se încadrează într-un pătrat, iar un cerc se încadrează în el, la rândul său ) Limita dintre pereți și cupolă se desfășoară la jumătate din înălțimea întregii clădiri, astfel încât înălțimea de cupola este egală cu înălțimea pereților Toate aceste raporturi mari, conform cărora sunt construite principalele diviziuni din cadrul Panteonului, determină principalele linii compoziționale și sunt foarte importante pentru o impresie imediată Ele se bazează pe un pătrat și pe o comparație a segmentelor identice, care sunt diferențiate în prelucrarea lor, dar egale între ele ca mărime Piața este tipică arhitecturii romane, iar în Panteon este o expresie a aceleiași mecanicități, ceea ce, de exemplu, determină comparația în compoziția exterioară a Colosseumului și a multor alte clădiri a unui număr mare de celule arcuite romane care sunt complet identice între ele Forma unui pătrat, care este vizual foarte diferită de secțiunea de aur, care a determinat principalele diviziuni ale peripterului clasic, și mai ales Partenonul, se găsește și într-o serie de diviziuni mai mici din pereții din interiorul Panteonului Cu toate acestea, pentru decorarea sa interioară, alături de pătrat, secțiunea de aur continuă să joace un rol foarte important Deci, de exemplu, relația - dungi henney ale peretelui până la partea de jos, proporțiile contururilor dreptunghiulare ale nișelor mari și deschiderilor dintre ele și multe alte forme se bazează pe raportul de aur Toate aceste raporturi, printre care pătratul ocupă primul loc, proporția de aur al doilea, introduc o notă puternică de raționalism în compoziția interiorului Panteonului, clarificându-l și subordonându-l omului și minții sale Natura cosmică a formelor Panteonului și conținutul religios și mistic al compoziției sale sunt rupte și de claritatea articulării suprafețelor arhitecturale, împărțite în multe piese independente închise Stivuindu-le, precum celulele arcuite ale Colosseumului, privitorul capătă forme mai mari, pedepsindu-le în funcție de elementele în care sunt descompuse Astfel, câmpurile pereților din ambele benzi (Fig ) sunt împărțite în dreptunghiuri și cercuri separate, orientate diferit, care formează grupuri subordonate reciproc, îmbrățișate și unite prin diviziune tectonică Dreptunghiurile mai mari sunt formate din pilaștri și antablament Toate aceste forme sunt așezate foarte liber una lângă alta și, prin urmare, clar separate unele de altele Privitorul se orientează cu ușurință în desenul dezmembrării peretelui și percepe figurile geometrice individuale din care constă, una după alta Datorită acestui fapt, întregul inel al suprafeței masei, care înglobează miezul spațial, își pierde caracterul nediferențiat, cosmic, pe care îl observăm în mormântul lui Atreus, și se transformă într-o sumă de mici figuri geometrice separate Deosebit de caracteristice sunt rândurile orizontale alcătuite din forme complet identice: pătrate cu fața, dreptunghiuri mari ale benzii inferioare a peretelui și pilaștrii benzii superioare În aceste rânduri de forme identice se formează grupuri În partea de jos, fiecare nișă este formată dintr-un grup de două coloane flancate de doi pilaștri, iar fiecare pilon este format dintr-o ediculă flancată de doi pilaștri Fiecare pilastru aparține simultan grupului de perete și grupului de nișe adiacent În vârf (Fig ), între fiecare patru pilaștri mici, se așează un cadru de nișă, astfel încât câmpul ocupat de nișă să fie mai mare decât celelalte Prin urmare, se formează grupuri de trei pereți goli identici, despărțiți unul de celălalt prin nișe cu statui Dar același rând (cf Fig ) este și el citit diferit, ca șir de grupuri compus dintr-un dig central, mai lat, cu o nișă, pe ale cărui laturi se află un dig îngust gol, iar între fiecare două astfel de tripartite grupuri există un mic dig gol ca o legătură intermediară și de legătură Datorită faptului că deasupra fiecărei nișe și deasupra fiecărui perete al benzii inferioare se află o nișă a celei superioare Pic Tabel comparativ al dimensiunilor Panteonului și ale celor mai mari clădiri ale Renașterii În stânga este Panteonul înscris în Catedrala lui Petru din Roma; în dreapta se află Panteonul, înscris în catedrala din Florența Schema Durma Іlosy, grupurile din rândul inferior sunt asociate cu grupurile din rândul superior într-un ritm comun Este tipic pentru Panteon că grupurile decorative de exact aceeași formă alternează între ele în fâșia de pereți, astfel încât o fâșie de forme identice se întinde uniform în întregul interior al Panteonului, similar cu repetiția nesfârșită a aceluiași motiv în ornament Și numai în absidă și în nișa de intrare, care sunt ele însele țesute în această fâșie ornamentală, există o subordonare a unor părți față de altele: travele arcuite ale absidei și intrarea formează centre care subjugează două nișe adiacente, formând cu ele grupuri triple, similare grupurilor triple ale benzii superioare a peretelui Întreaga panglică a peretelui interior se desface astfel în două grupe triple - în jurul nișei absidei și în jurul nișei intrării - între care pe fiecare parte nișa rămasă joacă același rol intermediar ca piloni netezi între grupuri triple cu nișe la mijloc în fâșia superioară a peretelui Nișele de intrare și absidele duc și din acest punct de vedere la cupola care unește zidurile Întreaga bandă interioară a peretelui (Fig ) ' dar se descompune în atomi, în forme mici indivizibile separate, care, grupate, formează o fâșie de perete Având în vedere prelucrarea peretelui, privitorul însuși parcurge întregul curs al gândirii arhitectului, descompunând peretele în elementele sale constitutive și punându-l din nou cap la cap din acestea Este deosebit de caracteristic faptul că domul, care în Orientul despotic era o emisferă cosmică nediferențiată, înfățișând simbolic bolta cerului, în Panteon se descompune în pătrate separate de casete, a căror sumă formează o cupolă (Fig ) Privitorul mustră cupola pe casete, descompunând emisfera în multe pătrate realizate de o mână umană și purtând în forma lor amprenta originii lor, apoi adunând-o din ele Casetele cupolei sunt deosebit de importante în ceea ce privește stăpânirea rațională a formei emisferei Cu ajutorul casetelor se arată clar că emisfera nu este altceva decât o sumă de pătrate, datorită căreia atât simbolismul, cât și reprezentarea cupolei și, în principal, interpretarea sa religioasă și mistică sunt subminate Reducerea casetelor în rânduri radiale închide forma spațială, reducând-o treptat la un inel de opion și continuând subordonarea unor forme față de altele, pe care o observăm în alcătuirea benzii de perete Aceeași împărțire în bucăți a fost efectuată în proiectarea podelei (Fig și ) În mormântul lui Atreus, circumferința intersecției masei și solului și cercul podelei erau forme cosmice și nediferențiate În Panteon, cercul de podea este împărțit într-un număr mare de pătrate complet identice, în care sunt înscrise alternativ pătrate și cercuri mai mici, astfel încât să se formeze un model de șah Accentul principal de la cercul care încadrează podeaua este transferat la articulația internă a planului podelei, care, ca și cupola, este alcătuită din însumarea pătratelor individuale Dacă aceste pătrate ar fi exact aceleași, atunci, datorită dimensiunii clădirii, un număr mare de pătrate mici, care sunt complet asemănătoare între ele, ar produce o impresie confuză și neclară, din care s-ar ondula în ochi Datorită alternanței pătratelor și cercurilor într-un model de șah, în ciuda suprafeței uriașe a podelei, se obține o diviziune clară, deoarece pătratele podelei formează grupuri care, în funcție de setarea ochiului, poate fi mustrat în două moduri: fie luând cercul ca centru al grupului cruciform (o cruce oblică de cercuri, străbătută de o cruce dreaptă de pătrate), apoi un pătrat (o cruce oblică de pătrate, străbătută de o cruce dreaptă de pătrate) cercuri) În același timp, în dezmembrarea sexului se dă așa mai departe raportul nesfârșit numit în ornament, când se repetă aceleași motive ornamentale, datorită căruia compoziția poate fi continuată la infinit în toate direcțiile și, în ansamblu, nu conține niciun element de centralizare, care în acest caz ar corespunde unui cerc care încadrează întreg podeaua Acesta din urmă taie la întâmplare prin figurile individuale ale podelei Acest lucru subliniază intersecția accidentală a peretelui și podeaua și distruge în continuare integritatea formei cercului podelei, care, pe de o parte, constă dintr-o sumă de pătrate și, pe de altă parte, nu este altceva decât un consecință pasivă a amplasării pereților Decorarea luxoasă a pereților cu ordine, care este complet absentă în mormântul lui Atreus, distrage atenția de la circumferința intersecției pereților cu podeaua și pune accentul principal pe peretele însuși Cu toată această împărțire strict gândită și clară a pereților interiori ai Panteonului, arhitectul introduce o scară umană și rapoarte simple în compoziția sa, analizând vizual forma arhitecturală bazată pe principiile tectonicii și pliând-o în fața ochilor privitorului din elementele individuale în care se descompune Arhitectul reușește în analiza arhitecturală, dar încă nu în totalitate Spațiul cilindric al Panteonului în sine rămâne nedivizat Colosalitatea spațiului interior al Panteonului este motivul principal al impresiei că arhitectul nu deține nucleul spațial, care eludează diviziunea tectonică, care urmărește să-l forjeze și să-l modeleze Spațiul interior, luat în ansamblu, este atât de mare încât domină coloanele și pilaștrii de ordin mare, în ultimă analiză, totuși, este incomensurabil cu spațiul de sub cupolă Din aceasta reiese caracterul misterios de peșteră al templului, componenta sa religioasă și mistică (Fig ) Privitorul trece de la o percepție la alta; ambele componente - religios-mistice și raționaliste - sunt strâns împletite și se luptă constant între ele; miezul peșterii Panteonului nu rămâne complet depășit Adler F Das Pantheon zu Rom Berlin, ; Schoner R Das romische Pantheon (Allgemeine Zeitung, nr ) Berlin, ; Beltrami, Hillsen IV Jahresbericht iiber neue Funde und Forschungen zur Topographie der Stadt Rom Rom, ; Dell (Zeitschrift fur bildende Kunst, IV), : Anexe P II Pantheon Milano, ; Colini A , Gismondi J Contributi allo studio del Pantheon La părete frontale dell' avancoppo e la data del portico (Bulletino della Commissione archeologica comunale, ); Isabelle M Les edificcs circulaires et Ies domes Paris, , Cp Altmann Die itali-schen Rundbautcn ; Norman Ch Essai sur l'existence d'une architecture metalli-que antique ou role du metal dans Ies constructions antiques (Encyclopedie d'arch ), ; Thiersch F Die Tholos des Atreus zu Mykenai (Athenische Mitteilungen); IVaee A Data Trezoreriei lui Atreus (Joumal of Hellenic Studies, ); Lemonnier H Le Pantheon dc Roma â G Academie d'architecture (XVI -XVIII siecle) (Revue archeo-logique, V ) Mausoleul lui Hadrian Hadrian și-a construit un mausoleu gigantic, care este mult mai mare decât mausoleul lui Augustus și care și acum, dărăpănat și complet deformat (a fost reconstruit în Evul Mediu într-o fortăreață, iar în Renaștere transformat într-un castel fortificat care a servit ca palatul papilor), își produce principalul cu o matrice care datează din epoca lui Hadrian, o mare impresie Reconstrucțiile Mausoleului lui Hadrian (Fig ) sunt foarte controversate și nesigure Se află pe malul Tibrului, vizavi de partea principală a orașului, un pod de piatră, aruncat de romani peste Tibru, a dus la el De la piramidele egiptene prin mausoleul Halicarnas există o linie directă de dezvoltare până la mausoleul lui Augustus și mausoleul lui Hadrian, și chiar și acesta din urmă, cu lățimea sa de aproximativ m, este departe ca dimensiune de piramida lui Keops, a cărui latură are aproximativ m Imaginile mausoleului lui Hadrian păstrate pe monede dau puțin pentru o reprezentare vizuală a compoziției sale exterioare Pe un piedestal pătrat de m înălțime se afla un tambur rotund înalt, finisat cu pilaștri, iar deasupra acestuia o structură în formă de con (urcând prin mausoleul lui Augustus și prin Mausoleul lui Halicarnas până la piramida egipteană), convergând spre statuia lui împăratul încununând monumentul pe un car Mausoleul a fost finalizat abia în anul de către împăratul Antoninus Pius, în el fiind înmormântați toți împărații romani de la Hadrian până la Caracalla ( ) Mausoleul lui Hadrian nu a putut produce impresia covârșitor de gigantică pentru care a fost proiectat, din aceleași motive ca și Mausoleul lui Halicarnas (vezi p ) Rodocanachi Le chateau Saint-Ange Paris, ; Bergatti M II Maussoleo d'Adriano Roma, ; Pierce S Mausoleul lui Hadrian și Pons Aelius (Journal of Roman Studies, ) Marele templu din Baalbek Antoninus Pius ( - ) și Caracalla ( - ) au completat grupul maiestuos al Marelui Templu al Soarelui din Baalbek din Siria, bine studiat și reconstituit convingător (Fig și ; alături se află un mic templu rotund) , unul dintre cei mai tipici reprezentanţi ai barocului roman - cf Fig şi ) Templul mare din Baalbek este asociat cu o nouă ascensiune a misticismului religios, căruia Panteonul își datorează apariția în capitală Pentru o judecată despre arhitectura capitalei, este important să avem în Baalbek - în depărtare Pic Reconstrucția Mausoleului lui Hadrian din Roma Pic Baalbek Reconstrucția Marelui Templu În stânga în prim plan este o templă rotundă, prezentată în fig și provincie romană de est, în imediata apropiere a statelor despotice din est, de unde provin învățăturile mistice care au inundat Roma - un grup de templu de primă clasă, care ne permite să tragem o concluzie despre relația dintre arhitectura provinciilor romane de est și capitala I Surse elenistice ale grupului Marelui Templu din Baal- Beke sunt clare: porticuri pe coloane, înconjurând curtea din fața templului pe trei laturi, urcă spre peristil Dar nu există un peristil complet și există porticuri doar pe trei laturi ale curții Una dintre laturile înguste ale templului înlocuiește al patrulea portic peristil A patra latură a peristilului a rămas fără portic, deoarece arhitectul a dorit să dea o curte peristil în fața templului și, în același timp, să păstreze un peristil închis care nu se contopește cu porticurile curții, ci este doar atașat lor Întreaga compoziție este pătrunsă cu o „axă adâncă” care duce la intrarea principală a templului Axă puternic subliniată de intrarea maiestuoasă și monumentală în curte, concepută sub forma unei curți hexagonale înconjurată de portice Un portic frontal adânc duce la curtea cu șase laturi, cuprinsă între două turnuri; spre portic se ridică o scară monumentală largă și înaltă În Marele Templu din Baalbek, elementele arhitecturii romane constau nu numai în ordine și detalii, ci și în exedră, înconjurată de Pic Baalbek Curtea Marelui Templu curtea centrală și în alcătuirea întregului, în care, ca și în Piazza d'Oro a Vilei lui Hadrian de lângă Roma, premisele principale sunt deplasate într-o parte a peristilului, iar pe cealaltă, opusă, există o intrare monumentală, care are spații interioare independente Dar în ceea ce privește caracterul general al formelor arhitecturale, Marele Templu de la Baalbek este complet diferit de arhitectura romană prin faptul că se bazează în întregime pe formele grecești clasice și elenistice în aspectul său Întreaga arhitectură a templului din Baalbek este construită pe linii drepte, pe alocarea peripterului clasic, pe combinarea acestuia cu porticurile elenistice care îi sunt subordonate Și doar în unele locuri relativ nesemnificative sunt urme de forme curbilinii romane arcuite și boltite, care joacă un rol complet subordonat în compoziția generală a grupului Curtea hexagonală a intrării este deosebit de curioasă S-a inspirat din ansambluri romane precum Piazza d'Oro din Vila lui Hadrian (Fig ) Dar tavanul cu cupolă al luxosului vestibul roman este tradus în limba porticurilor elenistice, astfel încât camera boltită este transformată într-o curte deschisă, care face parte din spațiul naturii Compoziția a două turnuri oarbe de pe laturile porticului deschis trece ulterior în bisericile creștine din Siria și de acolo în bisericile romanice din Europa de Vest Arhitectura provinciilor romane răsăritene, foarte bine reprezentată de unul dintre cele mai mari și mai luxoase monumente ale sale - Marele Templu din Baalbek, nu se remarcă printr-un caracter avansat și progresist, în comparație cu arhitectura capitalei Dimpotrivă, este clar conservatoare, ținându-se de forme vechi, depășite de mult în cercurile arhitecturale ale Romei însăși și neparticipând deloc la crearea unui nou stil arhitectural și a spațiilor interioare boltite Arhitectura provinciilor romane de est, care ajunge la el, traduce elementele noului stil arhitectural metropolitan înapoi în limbajul deja învechit al arhitecturii elenistice și chiar clasice la acea vreme Weigand Baalbeck und Rom, die romische Reichskunst in ihrer Entwickelung und Differenzierung (Jahrbuch des deutschen archaeologischen Instituts ) ; Baalbeck Ergebnisse der Ausgrabungen und Untersuchungen in den Jahren - , herausgegeben von Th Wiegand -III Berlin-Leipzig, - : Weigand E Baalbeck, Datierung und kunstwissenschaftliche Stellung der Bauten (Jahrbuch fur Kunstwissenschaft, II) Cp propilea marelui templu al lui Belus din Palmyra d Hr e cu un arc deasupra intercoloanului mijlociu - American Journal of Archaeology, , p urm ; Wiegand Th Palmyra Ergebnisse der Expeditionen von și , II Berlin Cp Tiersch H Zu den Tempeln und zur Basilika von Baalbeck (Nachrichten der Gottinger Gesellschaft der Wissenschaften) Băi la Roma Până acum, nu am întâlnit încă un tip arhitectural remarcabil de arhitectură romană - băi, băi monumentale și grandioase, deoarece băile anterioare ale Romei sunt foarte prost conservate și, de asemenea, pentru că cele mai grandioase băi, cel mai bine conservate, au fost construite de către împăratul Caracalla ( - ) Băile reprezintă întruchiparea idealului greco-roman al unei personalități dezvoltate cuprinzător În ele, spălătoriile, care sunt nucleul central, sunt conectate cu săli pentru exerciții de gimnastică și pentru exerciții mentale Băile romane au absorbit gimnaziul grecesc În plus, li se atașează săli, curți cu verdeață și exedre deschise, destinate practicării științelor și artelor, discuțiilor filozofice, discutării diverselor probleme științifice, exercițiilor de elocvență, citirii poeților într-un cerc al celor interesați în lucrările lor, pentru demonstrații de lucrări noi, picturi și sculpturi etc Băile gigantice, pe care guvernul a cheltuit bani colosali, reprezentau o parte foarte semnificativă a sistemului de pâine și circuri dat populației metropolitane, care include și teatre , amfiteatre, circuri etc În arhitectura romană în legătură cu aceasta s-a creat și un tip de termen arhitectural cu totul nou, diferit de tipul elenistic de lei - cf orez ) Deja băile lui Traian (Fig ) dau o grupare simetrică a incintelor principale și le înconjoară cu o imensă curte-grădină încadrată de un zid cu săli alăturate și exedre deschise în curte În băile lui Traian, în blocul central al sălilor principale, există încă un mare peristil - un ecou al compoziției elenistice a băilor, dar acest peristil este complet termeni peristil (de exemplu, în Orez Roma Băile lui Traian Pic Roma Băile Caracalla (sus) și Băile lui Dioclețian (jos) dispare în băile Caracalla (Fig ) și în băile ulterioare ale lui Dioclețian ( - ; Fig ), foarte apropiate de acestea în compoziția arhitecturală Un număr mare de termeni mai mici au funcționat în Roma; în total sunt până la opt sute, dar cele mai luxoase au fost cele construite de împărați Acestea includ termenii lui Nero , Vespasian , Titus , Traian NO, Adrian , Commodus , Caracalla , Alexandru Severus , Aurelian , Diocletian , Constantin , — pain- Pic Roma Blocul mijlociu al termenului Caracalla dintre care majoritatea nu s-au păstrat deloc și sunt cunoscute doar după nume și mențiune în literatură Însă băile din Caracalla, cu suprafața lor totală de aproximativ x m și suprafața complexului central de hale de aproximativ x m, sunt aparent mai mari decât cele anterioare; sunt depășite de băile lui Dioclețian în zona clădirii principale de aproximativ x m (fațada lungă a Amiralității Leningrad spre oraș este de aproximativ m) Fiecare oraș de provincie avea unul sau mai mulți termeni, în funcție de mărimea și importanța orașului Dintre acestea, băile mari din Trier (Germania) sunt deosebit de bine conservate și studiate Cel mai bun mod de a vă face o idee despre băile romane este de la băile Caracalla din Roma, în care tipul arhitectural și-a găsit expresia cea mai completă și perfectă Grupul central de săli (Fig ) constituie un bloc arhitectural independent, înconjurat de o imensă curte-grădină În această compoziție, care era deja conturată în băile lui Traian (în care totuși blocul de săli al uneia dintre laturile sale lungi se contopește încă cu latura lungă a zidului care delimitează curtea), avem o schemă, tipică de stilul boltit roman, opus peristilului În peristil, curtea este cea principală, fiind înconjurată pe toate părțile de încăperi care își dezvoltă spațiul interior din curtea centrală În alcătuirea generală a băilor din Caracalla, principalul este un bloc masiv care conține un grup de spații interioare închise, iar acest bloc este înconjurat de o curte, care e însăși înconjurată de încăperi complet nesemnificative față de blocul central (Fig ; cf Fig ) În interiorul blocului foarte central de săli se află două mici peristiluri Dar este caracteristic că sunt două dintre ele și că sunt amplasate simetric pe lateralele blocului, în timp ce axa centrală este formată din trei spălătorii principale, dintre care holul mare din mijloc, care este centrul întregului bloc , este deosebit de important Intrările principale în băi sunt situate pe ambele părți ale celor trei săli centrale, fiecare dintre aceste intrări ducând în față (vestibulum) și în încăperile adiacente (apodyterium) De acolo, vizitatorul a mers în sala centrală principală, care, se pare, era un tepidarium (tepidarium), adică o cameră în care transpirau, se spălau și se frecau cu tămâie Din sala centrală, vizitatorii au mers în sala rotundă alăturată, acoperită cu o cupolă, cu o piscină umplută cu apă caldă Acesta este un caldarium, în care au făcut o baie caldă De acolo s-au întors prin holul central în camera a treia a rândului central - o piscină exterioară cu apă rece, un frigidarium (frigidarium) In apropierea holurilor principale sunt camere Pic Roma Băile Caracalla scheniya cu o cameră de foc Pe fiecare parte, acest grup axial central al celor trei băi principale - tepidarium, caldarium și frigidaria - se învecinează de-a lungul unei mari curti peristil, în jurul căreia se grupează complexe de săli pentru exerciții gimnastice, datând din gimnaziul elenistic Trecerile separate duc la aceste palestre din exterior: două intrări laterale la fiecare, corespunzătoare porticurilor peristilelor și destinate, evident, spectatorilor, și intrarea principală a fiecărei palestre din partea de intrare principală, care duce la vestibul În plus, palestrele sunt, de asemenea, conectate cu apodhytherium și sunt înconjurate de mici săli de baie independente - tepidariums și frigidariums Întreaga clădire centrală este mutată mai aproape de una dintre laturile curții (Fig ), în care intrarea principală se află la mijloc; vizavi de el se află intrările principale în sălile de baie și palestrele Pe cealaltă latură lungă a clădirii centrale, în linie cu caldarium-ul, există o serie de săli care se deschid cu colonade către partea principală a curții, care dă fața din față a întregii clădiri centrale cu o margine semicirculară a caldariumului ieșind înainte în mijlocul ei, concentrând compoziția Partea principală a curții (Fig ) se remarcă mai ales prin exedre mari, împrumutate din componența forurilor imperiale și disponibile, într-o utilizare puțin diferită, deja în băile lui Traian Un stadion se învecinează cu peretele exterior al curții, lângă caldarium Curtea era plantată în interior cu verdeață și avea caracterul unei grădini – un peristil Atașat de peretele său exterior Există camere decorate variat, concepute pentru conversații științifice, literare și artistice În amenajarea generală a băilor termale, cele trei seturi principale de spații din care constau sunt combinate cu mare succes: I Blocul central combină: ) axa centrală a sălilor de baie și ) două grupe adiacente de palestre pentru exerciții de gimnastică În blocul central există săli de cultură corporală II Curtea-grădină cu spații înconjurătoare destinate în principal culturii spirituale În uriașele băi ale Romei, designul sălii centrale (Fig ) - cella media este deosebit de interesant Dezvoltarea formelor sale poate fi urmărită, începând de la termenii lui Traian, prin termenii lui Caracalla până la termenii lui Diocleţian (Fig şi ) În toate cele trei cazuri, avem într-o formă dezvoltată forma principală a sălii principale, acoperită de trei bolți uriașe în cruce Băile Caracalla au cea mai mare sală din mijloc, unde dimensiunile acesteia ajung la aproximativ x m Trei încăperi suplimentare se învecinează cu sala principală din două laturi lungi, dintre care două din mijloc servesc drept pasaje de-a lungul axei transversale principale a blocului central Aceste încăperi suplimentare devin mai adânci cu timpul și ajung la cea mai dezvoltată formă în băile lui Dioclețian, unde au o formă dreptunghiulară apropiată de un pătrat în plan și sunt acoperite cu bolți semicilindrice, ale căror axe sunt îndreptate în unghi drept spre laturile lungi ale holului principal, iar în pereții dintre camerele laterale ale fiecărei părți au pasaje care le leagă în două apartamente de încăperi paralele cu holul principal Tot acest sistem a stat mai târziu la baza compoziției Bazilicii lui Maxentius din Roma (Fig - ) Dacă comparăm sala principală a Băilor Caracallei cu Nimfeul din Nimes (Fig ), atunci, pe lângă o mărire grandioasă a dimensiunii, principalul lucru care atrage atenția este înlocuirea bolții semicilindrice cu trei bolți în cruce, datorită cărora a fost posibilă realizarea unor găuri ușoare sub arcurile laterale ale bolților în cruce care trec deasupra acoperișului latura inferioară încăperi suplimentare Rezultatul a fost, mai ales cu încăperile laterale puternic dezvoltate ale Băilor Dioclețian, o secțiune transversală tipic bazilică Spre deosebire de Nimfeul din Nimes, sala tronului Palatului Flavian de pe Palatin, templul lui Venus și Roma și Panteonul, întreaga masă care înconjoară sala principală a băilor din Caracalla este complet descompusă și complet pătrunsă, ambele dedesubt și deasupra, cu deschideri uriașe care duc dedesubt la camerele învecinate și deschizându-se deasupra drept Pic Roma Băile lui Diocleţian Reconstrucţie În aceste săli nu există nici măcar un indiciu al caracterului cavernos și misterios al spațiului interior, atât de tipic Panteonului, și există o descompunere din ce în ce mai mare a masei nediferențiate a clădirii boltite, dorința de a reduce masa de materialul la minim și concentrarea acestuia în puncte separate sub formă de stâlpi Dacă comparăm planurile băilor lui Traian și ale băilor lui Dioclețian (Fig și ), atunci dezvoltarea în această direcție, mai ales în sala principală, va deveni destul de clară Legat de aceasta este dezvoltarea încăperilor laterale ale sălii principale, care, mai ales în băile lui Diocleţian, cu semicilindrii lor grei transversali, distrug, luând-o asupra lor, împingerea laterală a puternicelor bolţi în cruce ale principalei parte În băile lui Dioclețian se află, în plus, contraforturi, cu ajutorul cărora împingerea laterală a bolților în cruce din locurile cele mai critice a fost transferată pe stâlpii așezați între părțile exterioare ale semicilindrilor încăperilor laterale Fața de marmură a pereților și casetele bolții au aceeași semnificație în termeni ca în Panteon O formă deosebit de interesantă a sălilor centrale ale băilor romane sunt coloanele înalte atașate la opt stâlpi între semicilindrii încăperilor laterale, iar călcâiele bolților mari în cruce se sprijină pe coloane (Fig ) De fapt, bolțile în cruce se află pe stâlpi între încăperile laterale, dar arhitectul dă privitorului impresia că coloanele poartă bolțile în cruce Între capitelurile coloanelor (Fig și ) și călcâiele bolților în cruce se așează bucăți de antablament, parcă slăbite deasupra coloanelor (dar antablamentul nu continuă mai departe de-a lungul pereților, care sunt deschiși prin trave) ), din care se vor dezvolta ulterior imposte bizantine (cf mai jos) În îmbinarea coloanelor așezate în fața zidurilor sau a stâlpilor cu bolți (Fig ), avem primele semne ale unei noi înțelegeri a ordinii greco-romane, când ordinea începe să fie trasă într-o cochilie masivă care înconjoară spatiu interior În băile romane, acest proces tocmai a început: în ele, bolțile sunt conectate atât cu peretele, cât și cu coloanele, deoarece stâlpii masivi din spatele coloanelor sunt chiar necesari vizual pentru a da impresia unui suport stabil pentru bolțile grele Dar stâlpii nu sunt legați de coloane în niciun fel, decât prin bolți Procesul, care a fost doar schițat aici, va primi ulterior finalizarea finală în Sofia din Constantinopol, în partea centrală a căreia coloanele sunt complet trase într-o cochilie masivă care înconjoară spațiul interior În băile Caracallei (și altele), coloanele care poartă bolta sunt Pic Roma Capitel compozit de la Băile Caracalla elementul principal al antropomorfizării spaţiului intern Și în încăperile mari ale termelor, arcadele și bolțile sunt masive; din masa de oameni pe care i-au capturat cresc, în principal, datorită coloanelor mari, imagini ale unor indivizi monumentali Datorită naturii deschise a masei, în întregime aranjată pe trave, și datorită diametrului mai mic al bolților decât în Panteon ( m în loc de m), coloanele sălilor termice preiau spațiul interior, care este construit destul de antropomorf și raționalist Băile romane, și în special băile gigantice de la Caracalla, Dioclețian și Constantin, sunt, spre deosebire de Panteon, reprezentanți ai tendinței seculare, raționaliste, a arhitecturii romane Ei dezvoltă o nouă problemă în- * Pic Roma Capitel compozit și antablament din Băile lui Dioclețian Pic Roma Septiconium Un fragment supraviețuitor bazat pe un desen vechi a spațiului timpuriu, destinat să găzduiască mase mari de oameni, dar în înțelegerea și interpretarea lor a acestor spații interne, ele se întorc la tradiția grecească clasică și elenistică, percepută și continuată la Roma Blouet A Les thermes de Caracalla Paris, ; Paulin E Les thermes de Diocletien Paris, ; Pfretzschner E Die Grundrissentwicklung der romischen Thermen Strassburg, ; Krencker D Kriiger E Die Trierer Kaiserthermen Augsburg, (cp Weigand E [Deutsche Literaturzeitung, ], ); cp Gerkan von A , Krischen F Thermen und Palăstren (Milet, II, ) Berlin, ; Hartmann R Das Laconicum der romischen Thermen (Romische Mitteilungen, ); Negrier P Les bains ă travers les âges Paris, Septicium Septimius Severus la Roma ( ) Septiconiul era o structură arhitecturală decorativă maiestuoasă, învecinată cu Dealul Palatin, lângă Circul Maxim Cu fața spre oraș, se închidea Via Appia, unul dintre cele mai importante drumuri din Italia, care trecea prin oraș direct până în piața din fața Septiconiului Septiconium nu a ajuns până la noi și este cunoscut doar din desene vechi (Fig ) Era o structură decorativă luxoasă, cu trei niveluri, asemănătoare nimfeelor și scenelor de teatru (Fig și ), care consta în întregime din colonade, așezate pe trei niveluri care descresc în înălțime unul deasupra celuilalt Întreaga față a fost împărțită în exedră și proeminențe, care împreună formează o compoziție integrală Este dificil să judeci forma originală a structurii, care este Orez Roma Reconstrucția Septiconiumului oamenii de știință au reconstruit în diferite moduri (Fig ) În spatele Septiconiumului, pe Palatin, se aflau clădiri noi de palat, păstrate în fragmente nesemnificative, construite de Septimius Severus, mărturisind creșterea în timpul său ( - ) a tendinței seculare de a decora capitala cu clădiri publice și palate Același lucru vorbește și magnificul arc al lui Septimius Severus, așezat de el la forul republican de lângă Dealul Capitolin, la capătul opus al forului în raport cu arcul lui Titus Dombart Das Palatinische Septizonium Munchen, ; Rodemvaldt G Eine An-sicht des Septizoniuins (Archaeologischer Anzeiger - Jahrbuch des deutschen archaeo-logischen Instituts) - Arcul lui Septimius Severus Wölfflin opune acest arc arcului lui Tit ca o lucrare de stil pictural, considerând că relația dintre arcurile lui Titus și Septimius Severus este aceeași ca și între clădirile renascentiste și baroc S-a subliniat deja mai sus că, datorită formulării complet diferite a problemelor fundamentale majore ale compoziției arhitecturale și artistice, orice comparație a clădirilor romane cu lucrările renascentiste și barocului nu poate fi decât de natură foarte condiționată Diferența de stil a arcadelor lui Titus (Fig ) și Septimius Severus (Fig ) este foarte mare În comparație cu arcul lui Tit, în arcul lui Septimius Severus, interesul pentru descompunerea masei și formarea spațiilor interne este în primul rând izbitor Travele ocupă, în comparație cu gama generală de arcade, mult mai mult spațiu Distanța dintre vârful arcului de mijloc și marginea superioară a mansardei este mult mai mică; sistemul de trei trave, delimitat de stâlpi destul de subțiri, descompune foarte mult masa Travele sunt adânci și arată ca spații independente acoperite cu bolți semicilindrice Însă este deosebit de semnificativ faptul că în cei doi stâlpi-pereți care despart cele trei trave ale arcului unul de celălalt s-au făcut pasaje, astfel încât în interiorul matricei arcului se formează un întreg sistem de spații Avioanele rămase între arcade și antablament sunt acoperite în întregime cu reliefuri dinamice care înfățișează scene de masă și figuri de Victoria zburătoare Reliefurile descompun masa, care este sporită și mai mult de coloane rotunde plasate în fața masivului arc și înlocuindu-l pentru privitor Mult mai ușor și mai aerisit în comparație cu arcul lui Titus, la fel este și podul, complet neted și foarte întins în lățime Pic Roma Arcul de Triumf al lui Septimius Severus Wölfflin observă foarte potrivit că deschiderile transversale din pereții dintre cele trei trave ale arcului oferă imagini pitorești atunci când sunt privite din arc în trei sferturi și că acest punct de vedere este cel mai avantajos pentru arcul lui Septimius Severus, în timp ce arcul lui Titus este conceput mai mult pentru contemplarea frontală din față Într-adevăr, în arcul lui Septimius Sever, doar din punct de vedere trei sferturi, se obține o alcătuire de trave de trei înălțimi diferite bogate în intersecții și, în plus, doar din acest punct de vedere, toată bogăția intersecțiilor a coloanelor care stau liber în fața matricei arcului și a matricei în sine în spatele lor, precum și a reliefurilor de intersecții cu coloane Acest lucru se reflectă în întărirea caracterului pitoresc și vizual al formelor Drumul către forum din partea Capitoliului, de-a lungul căruia s-au apropiat de arcul lui Septimius Severus, conduce privitorul spre acesta din lateral, astfel încât să vadă tot timpul arcul în sine în trei sferturi Observații similare privind întărirea pitorescului în arhitectură pot fi făcute în sălile principale ale băilor, unde de-a lungul anilor se dezvoltă tot mai multe încăperi laterale suplimentare, conectate în final (în băile lui Dioclețian) între ele prin trave (Fig ), similar cu se întinde între pasaje ale arcului lui Septimius Severus Din punct de vedere al timpului, golurile pitorești devin mai bogate Totuși, atât în termeni, chiar și în cei de mai târziu, cât și în arcul lui Septimius Severus, picturile pitorești aduc doar o anumită nuanță impresiei generale pe care o face compoziția întregului În arcul de Nord, motivul frontal al culoarului triplu (travelul mijlociu pentru trecere, cei laterali pentru culoar, care este subliniat de scările chiar în fața culoarului lateral) domină pitoreasca vedere laterală în trei -sferturi Exact în același mod, în termeni, compoziția simetrică calmă a sălii principale nu se dizolvă, ci este doar însuflețită de vederea către camerele laterale În ambele cazuri, matricea shell îmbrățișează și modelează miezul spațial pe care l-a transformat într-o formă geometrică statică Doar coaja în sine începe să se micșoreze în stâlpi și să se descompună în spații și reliefuri Minerva Medica Minerva Medica - ruinele unei clădiri cu cupolă semnificative din Roma, cu scop necunoscut și timp necunoscut, aparent o clădire publică seculară, poate Nimfeul (Fig și ) Ele vă permit să studiați în detaliu romanul Orez Roma Așa-numita Minerva Medica Orez Roma Minerva Medica tehnica betonului, poarta urme de modificari si adaosuri ale secolului al IV-lea si sunt remarcabile prin faptul ca in ele partea centrala multifatetata acoperita de un dom este inconjurata de nise semicirculare completate cu conche Din păcate, planul întregii clădiri este necunoscut și nu s-a stabilit modul în care partea care a supraviețuit a fost conectată la camerele învecinate Designul clădirii boltite pe stâlpi a atins o mare perfecțiune, nișele care înconjoară spațiul din mijloc descompun complet masa Minerva Medica este foarte importantă pentru arhitectura bizantină a secolului al VI-lea III ARHITECTURA ROMÂNĂ TÂRZIE „Sărăcirea generală, deteriorarea mijloacelor de comunicare și relații, declinul meșteșugurilor, artei, scăderea populației, declinul orașelor, revenirea agriculturii la un nivel inferior - acesta a fost rezultatul dominației lumii romane” (Engels F Originea familiei P ) Criza economică și socială care a izbucnit cu mare forță în Imperiul Roman în secolul este un punct de cotitură foarte semnificativ în istoria sa Depășirea acestei crize este legată în ultimul sfert de secol de reorganizarea întregii vieți romane pe noi principii în reformele acestora împăratul Dioclețian ( - ), care s-au redus la recunoașterea și legitimarea procesului de feudalizare, care își are originea deja în secolul I, s-au dezvoltat în secolul al II-lea, dar abia în secolul al III-lea a fost dezvăluit și a dus la o prăbușire radicală dintre toate temeliile străvechi ale vieţii După Caracalla, vine un timp de nesfârșite lupte și tulburări civile din cauza puterii supreme ( - ), care reflectă dezordinea întregii vieți economice a țării, manifestată în mod clar în dezordinea finanțelor publice și a sistemului monetar și în revenirea la agricultura de subzistenţă Războaiele civile constante care sfâșiea țara, precum și dezordinea circulației monetare, au dus la o scădere completă a comerțului și schimburilor între provincii, la o sărăcire colosală a populației, care s-a agravat în fiecare an, până la declinul oricărui cultura materială și, odată cu ea, spirituală Pacea romană (pax romana), care a dat Italiei și provinciilor posibilitatea de a prospera - pe care Pliniu cel Tânăr și alți oameni educați din secolul al II-lea o admirau atât de mult - a fost ruptă și toată lumea s-a gândit doar la hrănire și nu la pieire Motivul pentru toate au fost contradicțiile interne ale modului de producție deținând sclavi, care au dus la o concentrare tot mai mare a bogăției pământului în câteva mâini și la sărăcirea unor secțiuni colosale ale populației Vremurile au devenit atât de tulburi încât toți cei care au putut, au început să se înconjoare cu ziduri de cetate, de frica de jaf și violență (Fig și ) Până și capitala, atât de complet neapărată, care mărturisește calm și pace, a trebuit să fie înconjurată de ziduri sub împăratul Aurelian ( - ) Așa cum se întâmplă întotdeauna în perioadele tulburi de tulburări și lupte civile, nevoia generală și nemulțumirea au fost un teren neobișnuit de favorabil pentru răspândirea tuturor tipurilor de învățături și credințe religioase Oamenii, epuizați de viață, căutau reînnoirea în lumea cealaltă și visau la bucurii și la mântuire în viața de apoi Capitala și provinciile erau de-a dreptul pline de tot felul de secte și curente mistice Diferite culte orientale au inundat Roma într-un val larg Cu cât erau mai misterioși, cu atât aveau mai mult succes și cu atât s-au răspândit mai mult Deosebit de populară a fost secta creștinilor, care, în virtutea organizării sale foarte mari, a pătruns în cele mai diverse secțiuni ale populației și a capturat cele mai largi mase Guvernul oficial păgân a interzis uneori aceste secte și chiar le-a persecutat, în special pe creștini, împotriva cărora s-a purtat o luptă persistentă și sistematică Dar acest lucru a crescut și mai mult popularitatea creștinismului Reformele lui Dioclețian au atașat țăranii de pământ și toate moșiile de ocupațiile lor, transformând statul într-o birocrație centralizată în slujba clasei conducătoare a marilor proprietari de pământ care își exploatau moșiile cu ajutorul muncii iobagilor Criza economică din secolul al III-lea a subminat atât de mult unitatea Imperiului Roman mondial, încât Dioclețian l-a împărțit în două părți - est și vest Această diviziune a fost păstrată, dar centrul oricărei vieți a fost treptat din ce în ce mai transferat spre est, unde s-a format treptat un nou Imperiu bizantin feudal în jurul capitalei de est - Constantinopol În secolul al IV-lea, în rândul clasei conducătoare a marilor proprietari de pământ au apărut două tendințe principale, dintre care una se caracterizează printr-o tendință de centralizare și dominarea intereselor statului asupra intereselor personale, iar a doua, opusă primei, printr-o tendință a fragmenta statul într-un număr de mari moşii În jumătatea vestică a imperiului, această a doua tendință era foarte puternică și se baza pe vechile tradiții romane, pe păgânism și pe vechea cultură romană cu individualismul și raționalismul ei Inca zece- Pic Verona poarta orasului Clasa conducătoare care domina jumătatea de est a imperiului era adiacentă despotismelor răsăritene cu centralismul lor sporit și predominanța principiului statului, cu aparatul birocratic centralizat condus de un monarh omnipotent În secolul al IV-lea, centrul vieții statului roman era încă în Occident, iar tendințele absolutiste centraliste ale lui Dioclețian au fost continuate de Constantin cel Mare ( - ), care a mers mai departe decât Dioclețian, și a recunoscut creștinismul ca religia de stat Aceasta a finalizat practic procesul de feudalizare a imperiului Dar în jumătatea vestică, tradițiile culturii păgâne veche individualiste și raționaliste au împiedicat transformarea Romei sclavagiste într-o monarhie feudală de tip centralizat, ceea ce a dus la tendințe centrifuge foarte puternice și la slăbirea statului, care era din ce în ce mai puţin în stare să reziste barbarilor care o apăsau din toate părţile Ca urmare a acestui proces, Roma a pierit în Laqueur R , Weber W Probleme der Spatantike Stuttgart, ; Schmarscnv A Grundbegriffe der Kunstwissenschaft Leipzig-Berlin, ; Roderrwaldt G Das Problem der Renaissance (Archaeologischer Anzeiger-Jahrbuch des deutschen Archaeologi-schen Instituts), ; Richmond J II tipo architettonico delle mura e delte porte di Roma costruite dall'Imperatore Aureliano (Bulletino Communale), ; Schulz R Die romischen Stadttore (Bonner Jahrbiicher, ), ; Nașterea Th Charakterbilder Spatroms und die Entstehung des modemen Europas Leipzig, ; Lormer H Strassenbeleuchtung im spâten Altertum (Philologische Wochenschrift), Palatul lui Dioclețian la Spalato ( - ) Dioclețian și-a construit un palat grandios în Spalato (Dalmația, la Marea Adriatică), care este unul dintre ultimele proiecte arhitecturale seculare uriașe ale Romei păgâne Palatul lui Dioclețian a fost bine păstrat și a fost studiat destul de amănunțit Ansamblul palatului (Fig și ) este foarte puternic fortificat Palatul este înconjurat de ziduri înalte și puternice, cu turnuri uriașe, dintre care unele perechi încadrează poarta care duce în interior Complexul palatului lui Dioclețian este o reședință de țară care ar putea fi comparată cu vila lui Hadrian de lângă Tivoli Vila lui Hadrian (Fig ) este complet deschisă și întinsă pitoresc în peisaj, Palatul lui Dioclețian (Fig ) este încadrat de ziduri stricte drepte de cetate, separându-l complet de împrejurimi și îngrădindu-l în sine Vremurile tulburi au influențat foarte mult compoziția arhitecturală De la palatul lui Dioclețian există o linie directă de dezvoltare până la castelele fortificate din Evul Mediu european Vile de țară mai modeste, contemporane cu palatul lui Dioclețian, au fost și ele fortificate ori de câte ori a fost posibil Palatul lui Dioclețian ocupă o suprafață imensă de aproximativ x m și este asemănător unui întreg oraș în ceea ce privește un număr mare de clădiri care se ridică în spatele gardului său Nu are săli deosebit de mari; în interior este format din încăperi relativ mici, de forme foarte diverse, care sunt grupate în mai multe complexe, separate între ele prin străzi reale Arhitectul palatului și-a bazat compoziția generală pe un plan tipic al unui oraș (lagăr) roman Un dreptunghi imens (Fig ) este tăiat de o cruce a două străzi care se intersectează în unghi drept, care leagă între ele trei porți, fiecare situată în mijlocul unuia dintre zidurile de pământ Cel de-al patrulea capăt al crucii străzilor principale duce la intrarea în partea principală a palatului, adiacent zidului mării Acest lucru amintește de planul lui Timgad (Fig ), unde un element de centralizare este introdus prin faptul că o piață amplasată simetric și proiectată corect este plasată în locul uneia dintre ramurile crucii străzilor principale În Spalato, locul acestei piețe este ocupat de un grup de spații principale ale palatului, dar în palatul lui Dioclețian se mai păstrează jumătate din strada principală a patra Pe laturile celui de-al patrulea capăt, mai scurt al crucii, sunt două curți, în care se află: într-una - un templu mic, în cealaltă - sala cu cupolă a mausoleului lui Dioclețian Ambele curți sunt strâns legate de partea principală a palatului General -ІЯЯ Pic Reconstrucția palatului lui Dioclețian din Spalato Pic Spalato Palatul lui Dioclețian sistemul este același ca în Timgad, dar încrucișarea străzilor este și mai subordonată grupului principal de clădiri În Spalato, în plus, sălile principale se învecinează cu zidul palatului și sunt orientate spre mare, astfel încât poarta exterioară a străzii care duce în partea principală a palatului se transformă în poarta principală, remarcată mai ales prin arhitectura sa tratament şi numită Poarta de Aur (Porta aurea) Orientarea clădirii palatului principal spre mare transformă peretele mării în fața principală a palatului Acesta (Fig și ) se distinge foarte puternic prin prelucrarea arhitecturală Toate cele patru turnuri de colț sunt mai multe eu Pic Palatul lui Dioclețian din Spalato Reconstituirea feței mării Orez Spalato Palatul lui Dioclețian Chipul marin ing intermediar, care creează o unitate compozițională și subliniază colțurile ca punctele cele mai critice Dar turnurile de colț de mare sunt mai mari decât cele terestre, ceea ce distinge mai ales partea de mare, care, de altfel, nu are absolut nicio turnuri intermediare În cele din urmă, diga nu este neted ca celelalte, ci se deschide cu numeroase golfuri prelucrate prin mandate, astfel încât palatul și nu numai deschis spre mare și mai decorat pe malul mării Există, de asemenea, o bază de a crede că în mijlocul malului mării a fost plasat intrarea în palat pentru bărci (Fig ), cu ajutorul cărora erau transportați la el de pe corăbii mari În conceptul general de curte Pentru Dioclețian este importantă orientarea sa către mare, exprimată clar în compoziția arhitecturală Mediu imediat Palatul nu a fost explorat, iar în acest sens ipotezele diferitelor reconstrucții nu sunt de încredere Ca și în marile orașe romane, străzile principale ale palatului lui Dioclețian sunt încadrate de porticuri pe coloane (Fig ), care formează trotuare acoperite care mărginesc șoselele Două blocuri mari între trei porți de teren ocupat cu spaţii pentru alaiul împăratului şi pentru garnizoana care păzea palatul Partea principală a palatului învecinată cu mare este mai prost conservată, dar reconstrucția prezentată în fig , se bazează pe un studiu detaliat al ruinelor și este destul de plauzibil Strada principală de la Poarta de Aur duce la un front rotund (fig ) cu un portic exterior în față, urmat de sala principală, sprijinită la celălalt capăt de o galerie lungă adiacentă fațadei marii, întinsă de-a lungul acesteia toată lăţimea şi deschiderea cu deschideri mari arcuite spre mare (Fig ) Sala principală era aparent cu trei coridoare (Fig ) Pe ambele părți, alte săli solemne de primire se învecinează cu aceasta în strictă simetrie Pic Spalato Palatul lui Dioclețian scheniya Dintre acestea, trebuie remarcate în special două săli bazilice cu trei nave cu abside, ale căror planuri anticipează planurile vechilor bazilici creștine din secolul al IV-lea Galeria lungă din spatele fațadei maritime este un motiv des întâlnit în vilele romane și apoi trecut la casele bogate din Constantinopol și Europa de Vest Palatul lui Dioclețian din Spalato este una dintre pietrele de temelie ale istoriei arhitecturii, care marchează un punct de cotitură important în dezvoltarea sa Ca o lucrare de primă clasă a școlii de curte, palatul reflectă în mod viu ideile și tendințele arhitecturale care erau dominante în cercurile conducătoare la acea vreme În palatul lui Dioclețian, izbitoare este în primul rând tehnica pietrei cioplite, care este atât de diferită de betonul roman, atât ca material și construcție, cât și metoda de gândire arhitecturală și expresivitate artistică creată cu ajutorul maselor sale Tehnica palatului (Fig și ) amintește de lucrările romane timpurii construite din piatră cioplită, precum teatrul lui Marcellus din Roma (Fig ) sau Nimfeul din Nimes (Fig ), precum și arhitectura din Baalbek (Fig și ), unde, din cauza conservatorismului provincial, s-a păstrat vechea tehnică a pietrei cioplite, deja lăsată până atunci chiar în Roma Asociată cu aceasta este o întărire vizibilă a pereților netezi exteriori și a blocurilor tridimensionale, argumentând în valoarea lor artistică cu spațiile interne și ' Pic Spalato Poarta de Aur a Palatului lui Dioclețian proiecta Important este și numărul mare de porticuri și încăperi acoperite cu tavan plat (Fig ), alături de alte încăperi, acoperite cu bolți și împrăștiate între ele Trăsăturile marcate ies deosebit de clar în comparație cu Vila lui Hadrian, în care masele de beton îmbrățișează elastic și flexibil spațiile închise în ele În Spalato, o reacție tocmai conștientă este dată stilului Panteonului și băilor din Caracalla, stilului băilor lui Dioclețian însuși (Fig și ), pe care le-a construit la Roma și care se învecinează îndeaproape cu băile lui Dioclețian Caracalla Fără îndoială, maeștri din provinciile estice, de la școala de arhitectură din care au ieșit formele Marelui Templu din Baalbek (Fig ), au avut un rol principal în construcția palatului Arhitectura bisericilor creștine din Siria din secolele IV-VI a ieșit ulterior din aceeași școală, care a avut o mare importanță pentru școala răsăriteană de arhitectură bizantină și pentru arhitectura stilului romanic din Europa de Vest Se știu puține despre perioada timpurie a școlii de arhitectură romană de est Dar ansamblul Marelui Templu din Baalbek și palatul lui Dioclețian din Spalato arată că în secolele al II-lea și al III-lea această școală s-a dezvoltat independent Noi idei de arhitectură metropolitană au ajuns la ea dar au fost reelaborate pe baza unor concepții mai tradiționale și a unor metode mai întârziate de gândire arhitecturală, care au fost susținute cu mai multă tenacitate în Orient, parțial în legătură cu o tradiție elenistică foarte puternică, întrucât întreaga cultură a provinciilor romane răsăritene era adânc înrădăcinată în cultura elenistică Deci, stilul provinciilor estice, stilul Baalbek, se află în centrul palatului lui Dioclețian, dar în Spalato, împrumutul de noi idei arhitecturale metropolitane asociate cu stilul boltit este vizibil mai puternic decât în Baalbek De aici și amestecul de stiluri diferite, care este foarte caracteristic palatului lui Dioclețian Acesta este un adevărat monument al timpului de tranziție, în care uneori elemente contradictorii hoinăresc și se ciocnesc, de foarte multe ori coexistând fără o legătură internă reciprocă În palatul lui Dioclețian (fig ), un rol uriaș joacă compoziția exterioară ostentativă a turnurilor și zidurilor, porțile de intrare și magnifica fațadă maritimă care domină întregul ansamblu În repartizarea maselor principale se poate observa dorința de a crea o impresie de armonie și claritate, realizată printr-o diviziune largă a partidelor individuale și subordonarea părților mai puțin importante față de altele mai semnificative Trei ziduri de pământ sunt împărțite fiecare de șase turnuri, dintre care două mijlocii - octogonale - încadrează poarta, iar restul sunt pătrate Turnurile de colț sunt mai mari decât turnurile intermediare și mai mari decât turnurile porților octogonale, astfel încât să unească compoziția fiecărei laturi într-un singur întreg, punând cele mai puternice accente pe colțuri Cele două turnuri pătrate adiacente acestora sunt mai mici atât decât cele de colț, cât și cele octaedrice de poartă, motiv pentru care sunt caracterizate ca articulații complet secundare, mai ales că sunt mai mici ca înălțime decât celelalte turnuri și nu depășesc înălțimea turnurilor perete Turnurile porților octogonale sunt mai mari decât cele intermediare, dar mai mici decât cele de colț; se remarcă totuși prin forma lor octogonală, ceea ce indică rolul deosebit de important al porții de intrare Turnurile de colț de pe litoral transferă atenția privitorului către peretele decorat de pe litoral Compoziția ei (Fig ) este deosebit de remarcabilă Mai jos, între două turnuri de colț puternic proeminente, creând unitatea întregului zid de la malul mării în ansamblu, se află o fâșie complet netedă de soclu din piatră cioplită, în care există doar o ușă în mijloc și mici găuri de lumină O așezare interesantă de piatră cioplită cu nerespectarea rândurilor orizontale și verticale (Fig ), calculată pe impresia generală a unui plan de perete pentru vizualizare de departe, care amintește mai mult de East-des- zidărie logică decât greacă Deasupra soclului se află un rând orizontal de trave arcuite ale galeriei Travele sunt lucrate spre exterior sub forma multor celule arcuite romane, ceea ce amintește de Colosseum și dă o impresie foarte arhaică în Spalato Poate că arhitecții au imitat chiar în mod conștient vechile modele, care pot fi asociate cu tendința lui Dioclețian de a întări păgânismul tradițional Faleza din Spalato este similară cu Tabulariumul Republican de pe Dealul Capitolin din Roma (fig și ), care are și un soclu înalt similar Totuşi, la Spalato, semicoloanele ataşate stâlpilor au baze care ies puternic din profilul bazei, iar bretele de întablare deasupra capitelurilor, iar travele sunt mult mai mici în comparaţie cu stâlpii care le despart (Fig ) În plus, în Spalato, arhitectul sparge șirul monoton de celule arcuite cu cinci trave mai înalte și mai largi de două tipuri diferite, ceea ce creează o împărțire a întregului perete în elemente subordonate separate care dau impresia de integritate, claritate și vizibilitate ( Fig ) Pe laterale sunt plasate trei celule triple complet identice, iar în mijloc între ele sunt mai puțin subliniate celule cu un singur interval Celulele triple extreme se contopesc cu turnurile de colț, pe care se află accentele principale, celula triplă din mijloc este evidențiată printr-o deschidere a ușii sub ea și un arc de intrare a apei situat și mai jos Partea superioară a sălii principale a palatului, care era mai înaltă decât camerele adiacente, se înălța și ea deasupra celulei din mijloc Foarte importante sunt travele arcuite ale celulelor identificate pe malul mării, în care călcâiele arcelor se sprijină pe coloane (Fig ) Legătura dintre arc și coloană decurge din principalele idei arhitecturale ale direcției de conducere a arhitecturii metropolitane a secolului al V-lea și este asociată cu retragerea ordinii în masa care formează spațiul interior, ceea ce am observat în termenii de Caracalla și altele, care se exprimă acolo în coloanele care susțin călcâiele bolților (Fig ) Este dificil de stabilit cu exactitate când această caracteristică a apărut pentru prima dată la Roma, dar o serie de monumente indică faptul că acest lucru s-a întâmplat mult mai devreme decât momentul construirii Băilor Caracalla În palatul lui Dioclețian, compoziția tridimensională a bolților susținute de coloane este tradusă în limbajul porticurilor și antablamentului elenistic plat, ceea ce are ca rezultat o formă particulară a unei trave triple cu două coloane intermediare, deasupra cărora se curbează antablamentul drept sub forma a unui arc Acest motiv s-a dezvoltat în Orient mult mai devreme decât palatul lui Dioclețian și, se pare, era deja deasupra traversa mijlocie a porticului de intrare principal al Marelui Templu din Baalbek (Fig ) Deasupra antablamentului din Spalato era un fronton Părțile superioare ale galeriei de la malul mării, corespunzătoare celulelor evidențiate pe fața mării (Fig ), au fost acoperite cu un acoperiș de lemn pe căpriori, spre deosebire de restul galeriei, acoperit cu un semicilindric longitudinal seif Arcul de peste intercolumnium este un motiv care se găsește adesea în clădirile religioase creștine antice din secolul al IV-lea și în arhitectura bizantină Acest motiv a fost larg răspândit în Europa de Vest din Evul Mediu până în secolul al XX-lea Celula triplă a fațadei maritime a palatului lui Dioclețian a fost adoptată și proiectată de arhitecții renascentiste În palatul de la Spalato se găsește și în alte locuri, de exemplu, în porticul din fața vestibulului rotund al părții principale a palatului, în porticul din fața mausoleului lui Dioclețian (Fig ) Secțiunea străzii de la intersecția celor două străzi principale până la vestibulul rotund s-a remarcat prin faptul că era încadrată nu de porticuri joase cu antablament drept peste coloane, ca în celelalte trei străzi principale, ci de porticuri mult mai înalte , în care coloanele mai înalte erau legate între ele prin arcade, astfel încât arcadele corespundeau prin înălțimea porticului de intrare în vestibul Aceste arcade sunt foarte importante ca exemplu timpuriu de rânduri de coloane legate prin arcade, una dintre cele mai comune compoziții ale secolelor al IV-lea și ale următoarelor (cf fig și ) Este tipic în special pentru palatul lui Dioclețian și natura tranzitorie a arhitecturii sale că formele rectilinie, datând din arhitectura elenistică și clasică greacă, și formele curbilinii ale stilului boltit roman coexistă în el unul lângă celălalt, uneori pătrunzând reciproc și uneori coexistând fără legătură reciprocă (Fig ) Astfel, au fost comparate porticuri cu antablament drept și arcade între coloane direct unul lângă altul Astfel, un mic prostil de tip vechi era echilibrat pe partea opusă străzii principale de mausoleul cu cupolă al lui Dioclețian (Fig ) Mausoleul (Fig - ) este bine conservat Se remarcă puternic prin toate încăperile palatului cu ziduri masive care preiau împingerea laterală a cupolei grele Mausoleul formează un octaedru, care stă complet separat în curtea alocată acestuia Nici templul de pe partea opusă străzii principale, nici mausoleul nu sunt înconjurate de peristil, ci stau în curți cu pereți netezi În jurul mausoleului se află un portic exterior cu întablament direct, do- Pic Spalato Reconstituirea unui detaliu al Porții de Aur a Palatului lui Dioclețian ştergând jumătate din înălţimea clădirii Deasupra scării de intrare dinspre strada principală se formează o celulă triplă cu arc peste diviziunea de mijloc și fronton deasupra acesteia În interiorul mausoleului are o formă cilindrică, trecând direct în cupolă Cilindrul interior este împărțit în opt nișe, alternativ dreptunghiular și în plan semicircular Coloanele sunt atașate de pereții dintre nișe, Pic Spalato Mausoleul lui Dioclețian în palatul său Pic Spalato Mausoleul lui Dioclețian în palatul său aşezate în două rânduri unul deasupra celuilalt Antablamentul drept pe care îl poartă este slăbit, iar înălțimea nișelor este sub linia capitelurilor coloanelor inferioare Sarcofagul (sicriul de piatră) al împăratului stătea într-o cameră subterană Diametru dom , m, grosime perete , m Sala principală superioară a Mausoleului lui Dioclețian este direct adiacentă Panteonului; avea și o gaură rotundă în partea de sus Erau figuri în nișe Cu toate acestea, compoziția generală a Mausoleului lui Dioclețian este complet diferită de cea a Panteonului În Spalato sunt noi și foarte Pic Spalato Detaliu al portalului Mausoleului lui Dioclețian tendinţe conflictuale care sparg integritatea impresiei În mausoleu, chiar mai puternic decât în Panteon, se remarcă materialitatea zidăriei masivului interior Dar în același timp, coloanele așezate în fața pereților, puternic afânate, pun în valoare stratul spațial care învăluie masa de zidărie, care contrastează cu masa de piatră Cele două niveluri de coloane (care se ridică în cele din urmă la cele două niveluri de coloane din interiorul peripterului) luminează, de asemenea, interiorul și contrastează cu blocurile de piatră Coloanele nu sunt atrase în masă și stau în fața acesteia Există o luptă între masă și colon ne din cauza antablamentului, care seamănă cu clădirile barocului roman (Fig - ) În Mausoleul lui Dioclețian există o tendință de dizolvare a materialului, care anticipează vechile biserici creștine din Roma din secolul al IV-lea, și mai ales arhitectura bizantină din secolul al VI-lea Dematerializarea (dizolvarea materialului) afectează în primul rând prelucrarea domului Este caracteristic că, spre deosebire de masa grea și inflexibilă a zidurilor de piatră, cupola (Fig ) este tot din cărămidă, este ușoară și elastică Spre deosebire de casetele corporale ale Panteonului, care produc o impresie foarte concretă, materială și materială, cupola mausoleului lui Dioclețian a fost acoperită în interior cu tencuială pictată sau, mai probabil, cu mozaicuri (Fig ) Aceasta a dizolvat suprafața domului, introducând spațiu și mișcare în ea Dematerializarea a avut un efect deosebit de puternic asupra prelucrării capitelurilor și antablamentului, acoperit dens cu un ornament mobil complex, lucrat în mare măsură cu ajutorul unui burghiu, care a fost din ce în ce mai folosit în perioada romană târzie la elaborarea detaliilor arhitecturale ornamentale ( Fig și ) Numeroase gauri intunecate sunt facute cu burghiu in marmura, in special pe capiteluri Întregul caracter al ornamentului arhitectural roman se schimbă considerabil Fostul relief bogat și suculent al detaliilor din plastic dispar Formularele sunt schematizate și simplificate Toată atenția ornamentatorului este îndreptată spre slăbirea suprafeței cu un număr mare de forme mici și să o facă să vibreze cu mici contraste ascuțite de pete întunecate și luminoase, dizolvând complet materialul în jocul mărunt al clarobscurului De asemenea, coloanele s-au mai micșorat, datorită faptului că nivelul superior, perceput în Panteon doar ca o mansardă, în mausoleul lui Dioclețian a fost adus la dimensiunea unui ordin egal, deși subordonat celui inferior În Spalato nu există o subordonare succesivă a diviziunilor, astfel încât coloanele care ies din toate părțile pâlpâie uniform în spațiul interior Niemann G Der Palast des Diokletian în Spalato Viena, ; Hebrard E , Zeiller I Palais de Diocletien Paris, ; Bulic F Kaiser Diokletians Palast din Split Zagreb, ; Schulz B Die porta aurea in Spalato (Jahrbuch des deutschen archaeologischen Instituts ), ; Strzygowski J Spalato (Studien aus Kunst und Geschichte, Franz Schneider gewidmet), ; Zeiller J Sur la place du palais de Diocletien â Spalato dans l'histoire de l'art (Byzantion, ), ; WeigandE Die Stellung Dalmatiens in der romischen Reichskunst (Strena Buliciana) Zagrebiae, ; Weilbach F Die Rekonstruktion des Diokletians-Palastes (Strena Buliciana), ; Bulic F II sepolcro di Diocleziano a Split (Vjesnik za archeol Dalmatisku, ) Bazilica lui Maxentius din Roma Această grandioasă bazilică romană (Fig - ) - ultima clădire monumentală uriașă romană - se bazează pe sistemul sălii centrale a termenului în forma pe care a luat-o în băile lui Dioclețian (Fig și ) Încăperile laterale sunt foarte dezvoltate, acoperite cu bolți semicilindrice perpendiculare pe nava principală, și legate între ele prin trauri, care sunt mult mai largi aici, astfel încât s-au format adevărate nave laterale Nava mijlocie, superioară, este acoperită cu trei bolți în cruce, ale căror călcâie se sprijină pe opt coloane Clădirea a fost finalizată de Constantin cel Mare, a fost concepută și construită de Maxentius, împăratul, pe care Constantin l-a învins cu armata sa și l-a detronat Macsentius a fost un susținător al restaurării și reînnoirii vechii culturi tradiționale romane și a păgânismului, iar această tendință și-a găsit o expresie vie în bazilica uriașă, pe care a început să o construiască în vechiul for republican dintre templul lui Venus și romi și forul lui Vespasian (Fig şi ) Inițial, intrarea principală în bazilică a fost amplasată pe latura lată, orientată spre for; pe latura lungă opusă, vizavi de intrarea principală, se afla o absidă despărțită de spațiul interior printr-o triplă arcada Dar, ulterior, orientare Orez Roma Bazilica lui Maxentius Pic Roma Bazilica lui Maxentius Reconstrucţie S-a schimbat stația, s-a adăugat o altă absidă, asemănătoare celei dintâi, din latura îngustă care dă spre for, iar intrarea principală a fost mutată pe latura îngustă care dă spre templul lui Venus și Roma, atașată de această latură a clădirii un vestibul acoperit cu șapte bolți în cruce Bazilica lui Maxentius se învecinează cu clădirile boltite metropolitane anterioare din secolele al II-lea și al III-lea Este foarte solid în conceptul său arhitectural și îi lipsesc complet acele elemente împrumutate de la școala estică de arhitectură romană care a jucat un rol atât de important în palatul lui Dioclețian de la Spalato Bazilica lui Maxentius completează dezvoltarea stilului boltit roman Este foarte important ca în Bazilica lui Maxentius, în sens constructiv, masa să fie concentrată constant în stâlpi grei separati, izolați de o înveliș masiv, acoperind spațiul interior și suportând întreaga greutate a bolților Doar partea scurtă a bazilicii cu absida este o bandă masivă continuă; în restul clădirii, bolțile se sprijină pe doisprezece stâlpi Acest sistem iese în evidență deosebit de clar pe pereții exteriori ai laturilor lungi, care sunt foarte subțiri și tăiați complet cu două Pic Roma Bazilica lui Maxentius Interval me etaje de trave arcuite largi situate una deasupra celeilalte, separate prin coloane foarte înguste (Fig ) Prin pereții exteriori ai Bazilicii lui Maxentius nu poartă nimic și sunt doar o umplutură ușoară între stâlpii pe care se bazează întreaga structură Stâlpii dintre ramurile culoarului lateral au nișe care descompun și mai mult masa Foarte important este și sistemul de transfer a unei părți din forța laterală a bolților în cruce ale navei centrale către stâlpii exteriori cu ajutorul unor contraforturi aruncate peste acoperișurile coridoarelor laterale (Fig și ) În aceste contraforturi, care s-au dezvoltat în sălile centrale ale termenului, avem pre- admiraţie pentru sistemul gotic de contraforturi şi contraforturi zburătoare, care s-a răspândit în Europa de Vest în secolele I-XIII (vezi vol III) Lucrările luminoase de sub arcurile bolților în cruce au fost împărțite, ca în termeni, prin coloane subțiri, fiecare în trei părți, iar fiecare diviziune nu a fost completată, ca în pereții exteriori, cu un arc special, datorită căruia integritatea s-a păstrat trava de lumină triplă, completată de un arc mare Construcția cu stâlpi și caracterul prin masă al Bazilicii lui Maxentius mărturisesc o tendință către o mai mare inginerie și sofisticare structurală, care este direct legată de importanța tot mai mare a spațiului interior închis În comparație cu Panteonul și cu termenii anteriori, designul Bazilicii lui Maxentius este mult mai subțire Cu toate acestea, în starea actuală a ruinelor bazilicii, este deosebit de clar cât de mult exces de greutate există, de exemplu, în bolțile coridoarelor laterale Tendința de deschidere a pereților exteriori cu un număr mare de deschideri late arcuite, pe care le observăm deja în băi și care este diametral opusă caracterului cavernos al interiorului Panteonului, exprimă caracterul secular deschis al clădirii În această dorință de a conecta spațiul interior al clădirii cu spațiul exterior al naturii care o înconjoară, se reflectă reacția conceptului elenistic, care a înțeles spațiul arhitectural ca parte a spațiului naturii Pe de altă parte, în Bazilica lui Maxentius, există o tendință spre intersecții pitorești și picturi arhitecturale bogate, care amintesc de picturile pompeiene de stil al patrulea și de compozițiile arhitecturale corespunzătoare ale caselor din Pompei Atractivitatea și vivacitatea imaginilor pe care spectatorul le-a primit când se plimba în diferite direcții prin interiorul bazilicii se bazează în principal pe deschiderile arcuite destul de largi din pilonii dintre diviziunile individuale ale culoarelor laterale Aceste travee sunt profund legate de deschiderile arcuite dintre travele arcului lui Septimius Severus (Fig ) Când privitorul se plimbă de-a lungul naosului principal, atunci în fața lui se află spațiile vizibile pentru el în trei sferturi blocate de semicilindri, iar formele lor sunt foarte complicate de trave în pereții laterali, prin care se deschid priveliștile către încăperile vecine Interiorul Bazilicii lui Maxentius arată și mai pitoresc și mai bogat atunci când privitorul se deplasează de-a lungul uneia dintre culoarele laterale (Fig și ) Vede în fața lui lateralul semicilindrului care coboară și trecerea către camera alăturată, la trecere prin care se deschid următorul semicilindr și trava În același timp, în lateralul privitorului se desfășoară diverse vederi succesive ale naosului mijlociu înalt și prin ea către nava laterală opusă cu semicilindri și trave între ele Caracteristici remarcate: ) legătura spațiului interior cu spațiul naturii; ) gruparea formelor arhitecturale în picturi pitorești, a căror succesiune se desfășoară în fața privitorului, sunt legate în Bazilica lui Maxentius de tradiția elenistică Dar în compoziția de ansamblu a bazilicii, aceste ecouri ale conceptelor elenistice aduc doar un binecunoscut Pic Roma Ruinele Bazilicii lui Maxentius o umbră care conferă întregului o amprentă caracteristică, dar nu îi formează baza Stâlpi puternici și mai ales bolți, în mare parte semicilindrici, dar și în formă de cruce, acoperă clar și clar spațiile închise sub ei, le modelează și le deosebesc de împrejurimile lor Travele pereților deschid masele și leagă interiorul cu exteriorul; dar în același timp delimitează spații arhitecturale independente închise în sine Picturile pitorești care se deschid în interior în toate direcțiile leagă părțile separate ale interiorului între ele, dar în același timp se separă și se opun, așezându-le diferit, navele mijlocii și laterale Pitorescul și intersecțiile sunt dominate de o împărțire simplă și clară în două rânduri de celule cubice, completate de semicilindri uriași, care, în comparație la o anumită distanță între ele, rețin trei bolți în cruce, sprijinindu-și capetele pe coloane, trei uriașe „copertine” Arcurile și bolțile largi domină totul, îmbrățișând calm și puternic masele umane, peste care baldachinele - coloanele și bolțile în cruce construiesc imagini ale personalităților monumentale ale liderilor și eroilor Bolțile semicilindrice au păstrat modelul casetelor (Fig și ) - mari, clare și obiective, ca în Panteon (Acest lucru confirmă încă o dată poziția specială a palatului lui Dioclețian cu mausoleul său, a cărui boltă a fost dematerializată ) Prelucrarea stâlpilor și arcadelor de sub ei nu s-a păstrat, dar, desigur, corespundea stilului casete Bazilica lui Maxentius este foarte mare, este una dintre cele mai mari clădiri boltite romane Ocupă o suprafață de aproximativ x m (inclusiv absida); diametrul arcului bolții în cruce a navei centrale (egal cu diametrul semicilindrilor de pe culoarele laterale) ajunge la m, înălțimea semicilindrilor este de aproximativ m, înălțimea navei mijlocii este de aproximativ m Dar când Bazilica lui Maxentius era intactă și masele sale interioare erau acoperite cu căptușeală de marmură tectonică, când stăteau coloanele care susțin bolțile în cruce, spațiul său interior, din aceleași motive ca și interiorul Panteonului, părea mai mic decât ne-ar fi așteptat de la o clădire atât de grandioasă Schultze R Basilika Berlin și Leipzig, ; Douel M L'Algerie romaine Forumuri și bazilici Timgad, Djemila, Khemissa, Madaure, Cherchell, Tipasa Paris, ; Deville A Histoire de l'art de la verrerie dans l'antiquite Paris, ; Martini F La Vetrina delle antichita Roma, ; Neumann Antike Glaser, Ihre Zusammensetzung und Fărbung (Zeitschrift fur angewandte Chemie, ), Arcul lui Constantin la Roma Constantin continuă la început tradiția naționalistă a lui Maxentius El nu numai că finalizează bazilica construită de predecesorul său în forul republican, ci construiește și băi și arcul său de triumf lângă Colosseum (Fig și ), cel mai mare dintre toate cele din apropierea forumului romanum Arcul lui Constantin este remarcabil pentru formele sale arhitecturale lente și aglomerația cu reliefuri complexe cu mai multe figuri, luate parțial din clădiri mai vechi Ea arată toată artificialitatea tendințelor naționaliste de a restabili trecutul strălucit al Romei Viitorul a aparținut unei cu totul altă direcție în arhitectură (Fig ) walton Data Arcului lui Constantin (Memorii ale Academiei Americane din Roma, ); Lehmann-Hartleben K Zum Reliefschmuck des Konstantinsbogens (Romi-sche Mitteillungen, ) Orez Roma Arcul lui Constantin Orez Roma Janus quadrifrons arc catacombe creștine Catacombele (Fig și ), formând o uriașă „Romă subterană” (Roma sotteranea), mărturisesc enorma distribuție pe care a avut-o creștinismul înainte de recunoașterea sa în (Edictul de la Milano) ca religie oficială Catacombele sunt pasaje de formă neregulată săpate sub pământ în sol vulcanic, care se extind din când în când, formând încăperi separate mai spațioase Acestea sunt adevărate peșteri care se îndoaie în direcții diferite, merg fie mai sus, fie mai jos, se intersectează și se împletesc pe zeci de kilometri, formând un plan complicat fără niciun sistem Catacombele serveau drept cimitire pentru creștini, care nu ardeau trupurile morților, precum păgânii, care păstrau cenușa în urne în columbarii (Fig ) - încăperi special amenajate pentru aceasta Catacombele sunt de origine estică Pe lângă arcosolia - nișe semicirculare în care erau amplasate sarcofage, în catacombe se află capele, unde se desfășurau acțiuni de cult Catacombele au început să fie construite deja în secolul I d Hr e , dar majoritatea aparțin secolului al III-lea și începutului secolului al IV-lea Coloanele, ansamblul și alte diviziuni arhitecturale din catacombe sunt rare și aparțin în cea mai mare parte unei epoci ulterioare Pereții interiori ai catacombelor sunt acoperiți cu picturi, în care se poate urmări apariția treptată a unui stil iconic condiționat din forme realiste care amintesc de picturile pompeiene Părțile separate ale catacombelor și formele arhitecturale din catacombe sunt extrem de dificil de datat mai mult sau mai puțin precis din cauza faptului că catacombele au fost în mod constant extinse și reconstruite și pentru că calitatea manoperei în ele este extrem de scăzută Pe suprafața pământului de deasupra catacombelor se găsesc uneori mici capele (de exemplu, sub formă de pătrat cu trei abside alăturate, astfel încât se formează un plan sub formă de trefoil - Fig ) sau chiar semi- structuri subterane de natură bazilică Cu toate acestea, chiar și aceste structuri sunt dificil de datat cu exactitate și, în plus, sunt destul de nesemnificative din punct de vedere arhitectural și artistic Catacombele oferă o imagine vie a mediului în care creștinismul s-a răspândit din ce în ce mai mult în secolul al II-lea și mai ales în secolul al III-lea: acestea erau clasele inferioare ale populației capitalei, care absorbeau un mare procent din provincialii ruinați În alte orașe ale Imperiului Roman, mai ales în cele mai mari, tabloul era, desigur, același ca la Roma Contrastul dintre această artă mizerabilă și creațiile strălucitoare ale arhitecturii curții Pic Roma Catacomba Sfântului Calist Pic Roma Catacomba Sfântului Calist Orez Columbarium lângă Roma Școala Noe, cum ar fi forurile imperiale, băile, Bazilica lui Constantin și așa mai departe, este colosală Dar catacombele ne explică caracterul de peșteră al Panteonului Styger R Die romischen Katakomben Berlin, : Frikei A Catacombe romane și monumente de artă creștină, I-IV M - : Wuiff O Altchrist-liche und byzantinische Kunst Berlin : Achelis H Die Bedeutung der Katakomben von Neapel fur die christliche Kunstgeschichte Leipzig, ; Beyer H, Lietzmann H Die jiidische Katakombe der Villa Torlonia in Rom Berlin, ; Beyer O Die Katakombenwelt Tubinga, ; Sybel von L Probleme der christlichen Antike (Neue Jahrbiicher fiir das klassische Altertum ) Clădiri monumentale ale lui Constantin cel Mare din Ierusalim În urma recunoașterii creștinismului ca religie oficială de stat, guvernul lui Constantin a întreprins ample activități de construcție în domeniul clădirilor religioase de un nou tip Deosebit de importante sunt clădirile grandioase din Ierusalim, care s-au transformat în principalul centru religios al imperiului Construcțiile originale din secolul al IV-lea aproape complet nu au ajuns la noi Ceea ce s-a păstrat nu a fost încă studiat suficient și ridică multe probleme controversate Cu toate acestea, este clar că aceste clădiri se învecinează cu școala răsăriteană de arhitectură romană, că nu erau o continuare ulterioară a stilului boltit metropolitan, ci s-au bazat în principal pe formele elenistice ale curților deschise, porticurilor, sălilor bazilicilor și rotundelor rotunde cu plat plafoanele, se distingeau prin forme deschise și ușoare Dar elemente ale stilului boltit au pătruns încă în aceste clădiri, care probabil au dezvoltat și mai mult stilul de tranziție al palatului lui Dioclețian de la Spalato Heisenberg A Grabeskirche und Apostelkirche, zwei Basiliken Konstantins, I, II ; Mickley P Die Konstantin-Kirchen im heiligen Lande Leipzig, Bazilici creștine antice din Roma, secolul al IV-lea Sunt binecunoscute numeroase clădiri bisericești din secolul al IV-lea din Roma - așa-numitele bazilici creștine antice, care contrastează foarte puternic cu bazilica lui Maxentius și cu stilul boltit roman din secolele II și III Multă vreme s-au certat despre originea vechii bazilici creștine și au apărat o varietate de puncte de vedere Unii au susținut că bazilica creștină descinde din mică capele de deasupra catacombelor (cellae trichorae - capele cu trei absidale), alții le-au scos din holurile unei case particulare, alții - dintr-un templu păgân etc , unii considerau Roma locul de naștere al bazilicii creștine, alții - Est Cu toate acestea, studii recente au arătat că grupul bazilicilor romane din secolul al IV-lea a avut o importanță deosebită pentru dezvoltarea ulterioară a acestui tip arhitectural, ceea ce se explică prin rolul principal al Romei în secolul al IV-lea în viața imperiului Se poate considera dovedit că vechea bazilica creștină provine din bazilica păgână de tip elenistic - cu tavan plat, care este reprezentată, de exemplu, de bazilica Ulpia din forul lui Traian (Fig și ) și care a continuat să existe în școala răsăriteană de arhitectură romană, în timp ce la Roma, bazilica a început să fie acoperită cu bolți puternice, modelate după sălile centrale ale thermae (Basilica lui Maxentius) Astfel, arhitecții romani din epoca lui Constantin au continuat să urmeze calea arhitecților palatului lui Dioclețian din Spalato și au luat multe din școala răsăriteană de arhitectură romană (În însuși palatul lui Dioclețian, pe părțile laterale ale sălii principale ale palatului, există două încăperi bazilice (Fig ), care anticipează tipul vechii bazilici creștine și datează probabil din școala răsăriteană de arhitectură romană ) Cele mai mari și mai bogat decorate bazilici creștine romane din secolul al IV-lea sunt clădiri luxoase care au făcut o impresie strălucitoare De regulă, ele constau (Fig ) dintr-o curte înconjurată de porticuri pe coloane, pe o parte a căreia se aflau intrări în sala principală a bisericii O intrare în curte decorată monumental era situată vizavi de intrarea principală în biserică În centrul curții era o fântână pentru abluție Curtea vechii bazilici creștine datează din peristilul elenistic, dar în secolul al IV-lea a fost numită atrium în biserici Este curios că compoziția anticului atrium creștin reflectă acea etapă a dezvoltării peristilului la Roma, când toate sălile boltite alăturate au fost mutate într-o parte a curții, ca în Piazza d'Oro a Vilei lui Hadrian ( Fig ) Templul mare de la Baalbek (fig și ) arată că această etapă în dezvoltarea compoziției peristilului a trecut de la Roma la școala răsăriteană de arhitectură romană, unde a devenit baza construirii unor mari ansambluri monumentale Și în vechea bazilica creștină, curtea este doar partea introductivă a clădirii, este strâns legată de poarta de intrare și este doar trecerea de la poartă la sala principală, în interiorul căreia se află principalul accent arhitectural Una dintre cele mai importante caracteristici ale vechilor bazilici creștine din secolul al IV-lea este dominația spațiului interior asupra spațiului exterior Orez Roma Bazilica Sf Petru ny design al maselor În exterior, aceștia sunt pereți nedescriși, care nu dau nicio idee despre luxul și decorul interior Bazilicile romane au fost puternic reconstruite și restaurate, dar o serie de monumente ne permit încă să vizualizăm structura lor originală Prin faptul că transferă în interior toată bogăția soluțiilor spațiale și decorațiunilor, bazilicile romane din secolul al IV-lea continuă linia de dezvoltare a arhitecturii romane păgâne, care, începând deja cu Nymphaeum în Nymes (Fig ) și chiar mai devreme, el se străduiește să stăpânească nucleul spațial interior închis În același timp, vechile bazilici creștine renunță la astfel de realizări de bază ale arhitecturii romane precum bolțile și tehnica betonului și sunt acoperite fie cu un tavan plat (de obicei casetă), fie pur și simplu cu un acoperiș pe căpriori, care uneori rămânea descoperit din interior Nu mai puțin important este o alungire mare a clădirii în lungime, astfel încât o longitudinală puternic pronunțată (alungită în lungime, de la cuvântul latin longitudine - lungime) un tip arhitectural care anterior era complet necunoscut la Roma sub această formă și contrastează puternic cu tipul arhitectural central (sau „centric”) al Panteonului, mausoleul lui Dioclețian din Spalato și alții Alungirea unilaterală a vechilor bazilici creștine în lungime este un moment arhitectural foarte important, care este complet absent în Maxen- şi se manifestă doar relativ slab în componenţa generală a forului lui Traian şi a Marelui Templu din Baalbek În secolul al IV-lea, arhitecții Romei s-au confruntat cu sarcina de a satisface rapid nevoia uriașă a capitalei mulți oameni în noi lăcașuri de cult De aici și caracterul ușor al arhitecturii vechilor bazilici creștine, făcute exact în grabă și complet diferită în acest sens de clădirile romane neobișnuit de fundamentale boltite din beton, grele și masive Ușurința construcției și acoperișul cu fermă adesea găsit, care se găsește adesea în interior, l-au determinat pe Riegl să numească vechia bazilică creștină „curte temporar acoperită” (provisorisch gedeckter Hof) Aceste trăsături sunt asociate cu o nouă întărire a tradiției elenistice, transmisă Romei în secolul al IV-lea din școala răsăriteană de arhitectură romană, care era deja pregătită de palatul lui Dioclețian din Spalato De origine elenistică și împărțirea spațiului interior în trei nave prin două rânduri de coloane, nava mijlocie fiind mai lată decât cele laterale Se dovedește, parcă, două portice juxtapuse unul lângă altul, care amintesc și de porticurile și colonadele care încadrau străzile principale ale orașelor romane Asemănarea bazilicii cu porticurile elenistice este sporită și mai mult de faptul că porticurile laterale au adesea intrări la ambele capete, astfel încât vizitatorul, plimbându-se pe străzile Romei, poate intra pe ușa de la un capăt al bazilicii și , lăsând-o la celălalt capăt, mergi mai departe pe drumul tău În Roma antică erau multe portice pe străzi, încadrand trotuare, piețe etc atriumul și navele vechii bazilici creștine sunt ușor de imaginat ca parte a sistemului de astfel de portice și colonade, doar că s-au remarcat dintre ele prin compoziția și dimensiunea lor La urma urmei, atitudinea bazilicii elenistice față de porticurile piețelor orașului, de exemplu, la Pompei, a fost similară (Fig și ) Suprapunerea navei mijlocii mai late, care în bazilicile elenistice rămânea uneori, poate, deschisă (Pompeii), a fost asociată cu sarcina de a ilumina nava mijlocie Pe de altă parte, lățimea mai mare a naosului mijlociu în comparație cu cea laterală a împins să o facă mai înaltă Aceasta a dat naștere ideii unei secțiuni bazilice cu lumină laterală, care era deja folosită în sălile elenistice mari Dar toate acestea încă nu sunt suficiente pentru a explica compoziția arhitecturală și artistică a vechii bazilici creștine În ea este deosebit de importantă subordonarea consecventă a structurii arhitecturale scopului cult-religios Aceasta reflectă dezvoltarea ulterioară a tendinței care fusese deja conturată în Panteon, dar care a fost încă neutralizată acolo de tendința inversă către o formă arhitecturală independentă și independentă de religie În bazilica creștină antică, pe baza feudalizării Romei, a existat o schimbare opusă celei care a fost principala cucerire a grecilor arhaici și clasici Pic Roma Santa Maria Maggiore arhitectură Cu toate acestea, există o diferență fundamentală între arhitectura despotică pre-greacă orientală și arhitectura creștină veche, prin aceea că, în secolul al IV-lea, Roma nu a abandonat realizările arhitecturii Greciei și Romei, nu a abandonat ordinea, ci a subordonat-o noilor idei Așadar, luate separat, porticurile vechilor bazilici creștine seamănă foarte mult cu porticurile elenistice, dar în secolul al IV-lea servesc unei idei arhitecturale cu totul nouă, necunoscută anterior nici în arhitectura greacă, fie în cea romană În vechea bazilica creștină, compoziția sălii sale principale (Fig ) este strict subordonată orientării principale spre absidă, care completează nava centrală pe latura opusă intrării În absidă se află un altar - o masă pentru o jertfă sacră Toate liniile converg spre altar Există două rânduri de coloane care separă navele, rânduri de lucarne în pereții deasupra coloanelor, linii ale podelei, antablamentului și tavanului, spațiile culoarului central și lateral sunt foarte alungite în lungime Această orientare unidimensională amintește de templele egiptene ale Noului Regat și conține elemente ale percepției unei peșteri, o adâncire unidimensională în grosimea stâncii În acest sens, atrium radiază caracterul unei curți deschise conectată cu spațiul naturii, din care sala interioară se îngroașă, ca o peșteră care duce la adâncirea finală a nișei altarului semicircular Cu toate acestea, luminatoarele de deasupra colonadelor distrug impresia unei peșteri și depășesc spațiul interior al sălii peste curtea deschisă Sub tavanul sau acoperișul bazilicii s-a format un nucleu spațial independent, opus mediului înconjurător Acest lucru este subliniat de o serie de încăperi suplimentare care sunt introduse în holul principal și care o complică Între curte și bazilică se află un vestibul foarte larg, care se numește pronaos și era destinat celor care nu erau încă pe deplin inițiați, dar gata de inițiere, precum și credincioșilor pedepsiți cărora li s-a interzis temporar accesul în templu însuși De obicei, același număr de uși separă pronaosul atât de atrium, cât și de bazilică La capătul opus al sălii principale, între navele longitudinale și absidă, este amplasată adesea o navă transversală, numită transept (Fig ), destinată slujitorilor cultului și datorită numărului tot mai mare de ei și solemnitatea și splendoarea crescândă a închinării, care devine un spectacol ostentativ luxos Spațiul care înconjoară direct altarul este despărțit prin pereți joase, ca o încăpere de altar, opus spațiului sălii principale, în care se adună și stau o masă de inițiați în timpul cultului Cu toate acestea, altarul își păstrează caracterul deschis și este vizibil de pretutindeni Partea de altar, de-a lungul timpului, se deplasează mai mult în spațiul pentru închinători, în care o parte a acestuia, adiacentă transeptului și absidă și conectată cu altarul, este despărțită prin pereți joase (Fig ) În partea avansată a altarului sunt amenajate două amvonuri - unul pentru predici, celălalt pentru citirea cărților sacre Cele mai mari bazilici au chiar și cinci nave, coridoarele laterale devin de obicei mai înalte cu cât sunt mutate mai aproape de nava mijlocie Naosele laterale sunt uneori acoperite cu bolți, contrastând cu învelișul plat al navei mijlocii Închiderea spațiului interior al bazilicii se datorează, pe de o parte, secțiunii bazilicii, pe de altă parte, amplasării sălii principale între pronaos și transept Încăperile, foarte întinse în lățime, situate la începutul și la sfârșitul compoziției sălii principale, reduc mișcarea și direcția navelor acesteia, care contrastează cu pronaosul și transeptul și, din această cauză, sunt mai închise în asupra lor înșiși Cu toate acestea, colonadele care încadrează nava mijlocie nu continuă niciodată de-a lungul îngustei sale Pic Roma Bazilica Sf Clement laturi astfel încât să se obțină un peristil închis, ca, de exemplu, în bazilica din Pompei Pe de altă parte, există deja periptere clasice, în care colonadele interne merg de la un perete scurt la altul și nu continuă pe laturile înguste (de exemplu, templele lui Poseidon din Paestum, Zeus din Olympia și multe altele - Fig , și ) Pronaosul și transeptul formează un întreg cu sala principală, ale cărei colonade leagă între ele punctele inițiale și finale de mișcare ale navelor - pronaosul și transeptul Din atrium, privitorul intră într-un pronaos întins în lățime, care se întinde în fața părții principale a bazilicii și distribuie pe cei care intră în fața planului peretelui principal de intrare, care înfrânează mișcarea ulterioară și pune o barieră Spre deosebire de pronaos, plecând de la acesta, se desfășoară o puternică orientare unidimensională a navelor (Fig și ), care își găsește soluția în transeptul cu absida, care este nu numai scopul acestei mișcări, ci de asemenea începutul unei noi mişcări inverse de la altar la camera de rugăciune Transeptul întins în lățime neutralizează din nou și oprește mișcarea navelor, iar absida, care atrage navele prin transeptul, în același timp, aruncă mișcarea înapoi în naos, care se exprimă clar în contururile semicirculare ale pereților și conchiului Mișcarea inversă a navelor ajunge până la pronaos, deoarece navele sunt îndreptate în ambele sensuri, dar datorită faptului că din partea altarului navele longitudinale nu sunt în niciun fel împrejmuite de transsept (la fel cum sunt îngrădite) departe de pronaos) și, de asemenea, datorită absidei, domină orientarea spre altar Astfel, între pronaos și transept se formează un sistem complet de mișcări prin navele longitudinale, care completează compoziția spațială Această închidere a spațiului interior este sporită și mai mult de secțiunea bazilică, datorită căreia se formează o creștere de la culoarele laterale spre cel din mijloc, care, de asemenea, rotunjește și completează miezul spațial în sine, corespunzând în secțiunea longitudinală cotei a sălii de deasupra pronaosului și transeptului Compoziția luminoasă corespunde și rotunjimii compoziției spațiale: datorită celor două rânduri de găuri luminoase superioare, nava mijlocie este mult mai ușoară decât navele laterale; pronaosul și chiar transeptul sunt și ele mai întunecate, dar o lumină puternică se revarsă din găurile luminoase ale absidei, ceea ce evidențiază altarul, întrucât găurile luminoase ale absidei sunt singurele din nava mijlocie situate în zona inferioară a absidei colonade Uneori există găuri luminoase pe culoarele laterale de pe laturile lungi ale bazilicii, dar ele sunt departe de a fi întotdeauna disponibile, deoarece bazilica orașului se învecinează de obicei direct cu casele învecinate și, în plus, ele dau doar o ușoară lumină, deoarece ele merg cel mai adesea spre porticurile adiacente bazilicii peristilurilor și colonadelor, sau către spațiile libere nesemnificative ascunse de clădirile care le înconjoară sau, în sfârșit, către străzile înguste sau chiar aleile Razele ascuțite de lumină care se revarsă din absida altarului au o semnificație simbolică Toate bisericile creștine au altarele întoarse spre răsărit, iar razele dimineții ale soarelui răsărit, tăind prin găurile de lumină ale absidei, au fost luate în considerare în alcătuirea acțiunilor de cult, ceea ce amintește de compoziția Templului Misterului în Eleusis (cf p ) Interiorul spațiilor principale ale vechii bazilici creștine diferă mult de spațiile interioare ale monumentalelor clădiri boltite romane prin impresia de lejeritate și necorporalitate a formelor arhitecturale, în care idealurile creștinismului roman din secolul al IV-lea își găsesc expresie în termeni de compoziție arhitecturală, care vizează respingerea materialului corporal și opunerea lumii exterioare imperfecte a idealului lumii de altă lume Bazilicile creștine antice mai păstrează la început ansamblul direct peste coloane, dar în timpul Pic Roma Bazilica Sf Agnes În secolul al IV-lea, ele trec din ce în ce mai mult la un sistem de legătură între coloane între ele cu arcade, în legătură cu care se subliniază în cele din urmă predominanța intercolumniului asupra coloanei (comparați forme similare deja în palatul lui Dioclețian - Fig ) Este foarte important ca în vechile bazilici creștine să fi fost finalizat procesul de atragere a ordinii în zid, începutul căruia l-am observat în termeni (cf Fig ) Și în acele cazuri în care stâlpii poartă un antablament drept (Fig ), deasupra antablamentului este situat un perete, care este purtat de coloane, astfel încât arborele coloanelor să fie în același plan cu peretele de deasupra lor, iar grosimea peretelui corespunde cu grosimea coloanelor Acest lucru arată clar subțirerea pereților care limitează nava mijlocie a bazilicii, fapt confirmat și de adâncimea mică a traveilor deschiderilor de lumină superioare vizibile de jos Retragerea coloanelor în perete este completată de conectarea coloanelor între ele prin arcade pe care se află peretele (Fig ): aceasta arată că peretele crește din coloane, care nu sunt altceva decât o parte a peretelui, uşurat doar în partea de jos de întinderi mari de intercoloane Arcul dintre coloane, care leagă mai strâns trunchiurile coloanelor cu masa peretelui, în același timp, arată subtilitatea peretelui despărțitor geometrizat chiar mai clar decât întablamentul drept Cristalinitatea și subțirerea pereților de pe părțile laterale ale navei principale este, de asemenea, importantă pentru ideea noastră despre alți pereți ai clădirii, care par privitorului la fel de subțiri și lipsiți de greutate Peretele navei mijlocii cu o colonadă în partea de jos și deschideri luminoase în partea de sus (Fig ) este forma principală a vechii bazilici creștine, pe care se bazează compoziția sa arhitecturală și artistică Subtilitatea și lejeritatea acestui perete creează impresia unor forme ușoare aerisite, dematerializate și spiritualizate Suprafețele rămase între arcade și luminatoare sunt din ce în ce mai acoperite cu mozaicuri, precum și conca absidei, ai cărei pereți sunt căptușiți cu marmură În absidă sunt amplasate mai multe trepte, destinate aşezării slujitorilor de cult, cu magnificul tron al episcopului în centru În general, absida încadrează întâlnirea solemnă a clerului sub imaginea unei zeități într-o concă în jurul mesei altarului Dematerializarea pereților laterali este puternic accentuată de contrastele luminoase ale spațiului inferior întunecat al porticului și de nivelul superior plin de lumină al deschiderilor de lumină Spațiile întunecate de dedesubt și cele luminoase de deasupra trec unele în altele, se luptă între ele, iar în această luptă de lumină și întuneric, rămășițele zidului dintre numeroasele trave se topesc și se dizolvă Corespunde dematerializării generale este acoperișul cu ferme, care este deschis spre interior (Fig , și ), care produce o impresie artistică complet originală bazată pe îngroșarea întunericului de sub el - chiar și în timpul zilei, în contrast cu un număr de găuri de lumină laterală, dar mai ales seara și noaptea, când în timpul întâlnirilor, bazilica este iluminată de un număr mare de lămpi mici și lumânări în mâinile celor asamblați, ceea ce face ca suprafețele mozaicurilor aurii să strălucească și să pună în valoare neobișnuit efectele clarobscurului Deasupra corăbiilor laterale există uneori încăperi ale celui de-al doilea nivel - coruri (Fig ), care erau deja cunoscute în bazilicile și templele păgâne (Fig ) Corurile complică și mai mult compoziția spațiului interior și tranzițiile de clarobscur Ele sunt asociate cu dorința de a crește capacitatea bazilicii și cu întărirea momentului spectaculos - procesiuni și procesiuni solemne și strălucitoare care trec prin nava mijlocie, care sunt urmărite de spectatori de pe două niveluri de coridoare laterale În bazilicile creștine antice romane din secolul al IV-lea, avem lucrări de tranziție de la arhitectura păgână a Romei deținătoare de sclavi la arhitectura țărilor creștine feudale din Evul Mediu - la arhitectura bizantină în Est și la stilul romanic în Vest Europa Legătura dintre arhitectura creștină veche și arhitectura bizantină nu este mai puțin profundă decât legătura ei cu arhitectura romanică, atât bizantină, cât și romanică Pic Roma Baptisteriul Lateran arhitecturile sunt, de asemenea, direct adiacente monumentelor romane din secolele II și III Dar pentru Europa de Vest, compoziția vechii bazilici creștine joacă un rol deosebit de important, deoarece arhitectura bisericească a Europei de Vest până în secolul al XIX-lea și chiar mai târziu dezvoltă o schemă bazilică a clădirii bisericii, spre deosebire de Bizanț, în a cărui arhitectură tipul arhitectural centric joacă rolul principal Cu toate acestea, vechile bazilici creștine din Roma din secolul al IV-lea se disting printr-un stil arhitectural holistic În ele feudalismul - Pic Roma Biserica Sf Stefan Roma în curs de dezvoltare, pe baza dezvoltării anterioare a arhitecturii Romei încă deținute de sclavi și, de asemenea, puternic învecinată cu școala orientală de arhitectură romană, și-a creat propriul stil nou În vechile bazilici creștine, ecourile arhitecturii Greciei și Romei sclavagiste sunt foarte puternice, dar, în același timp, conținutul principal este noua ideologie religioasă feudală, în slujba căreia s-au pus forme arhitecturale, care , totuși, și-au păstrat, în contrast cu arhitectura despotică pre-greacă estică, în același timp o proporție semnificativă independența lor ca imagini tectonice Bazilicile creștine antice s-au răspândit în secolul al IV-lea în tot imperiul, în diverse părți din care se pot urmări tot felul de variante ale principalului tip arhitectural Bazilicile creștine antice din provinciile răsăritene sunt deosebit de diferite de cele metropolitane, care însă abia în secolele V și VI și-au dezvoltat un tip arhitectural aparte, datând din epoca bizantină (cf p de mai jos) Secțiunea bazilică a fost aplicată în secolul al IV-lea la Roma clădirilor de cult centrate (Fig și ) Wulff O Altchristliche und byzantinische Kunst Berlin, ; Marucchi O Basiliques et eglises de Rome Paris-Roma, ; Le Chiese di Roma ilustrează Roma, urm ; Riegl Die Entstehung der altchristlichen Basilika (Jahrbuch der Zentralkommis-sion fur Kunst- und historische Denkmale, I), ; Dvorak M Die Entstehung der christlichen Kunst (Wiener Jahrbuch fur Kunstgeschichte, ), ; Sauer J Neues Licht auf dem Gebiet der christlichen Archăologie Freiburg i/B -Leipzig, ; Car-copino J La basilique pythagoricienne de la Porte-Majeure Paris, ; Neuss IE Die Kunst der alten Christen Augsburg, ; Styger R Nymphăen, Mausoleen, Baptis-terien (Architektura, ), ; Giovenale G II Battistero Lateranense Roma, ; Liesenberg K Der Einfluss der Liturgie auf die friihchristliche Basilika Freiburg i/B , ; Înțelepciunea Die Anfănge Christlicher Architektur; Schlosser J Heidnische Elemente in der christlichen Kunst des Altertums Berlin, ; Gliick H Die Herkunft des Querschiffes in der romischen Basilika und der Trikonchos (Festschrift P Clemen) Diisseldorf Bonn, ; Koethe H Friihchristliche Nischenrondbauten Marburg, - ; Weigand E Die Orient-oder Rom-Frage in der friihchristlicher Kunst (Zeitschrift fiir neutestamentische Wissenschaft, ); Ginhardt R Das christliche Kapitell zwischen Antike und Spătgotik Viena, Mausoleul Constanței din Roma În secolul al IV-lea la Roma a fost pus începutul dezvoltării ulterioare a arhitecturii, care a avut loc în secolele V și VI deja la Constantinopol, care s-a bazat pe fuziunea stilului vechilor bazilici creștine cu stilul boltit roman În mod caracteristic, monumentul decisiv al acestei tendințe este mausoleul Constanței, fiica lui Constantin cel Mare, din Roma (Fig - ), exemplu de Orez Roma Mausoleul Constanta ' aceasta a fost deservită de mausoleele anterioare ale împăraților păgâni și mai ales de mausoleul lui Dioclețian de la Spalato La baza mausoleului constănţean se află transferul sistemului bazilicic într-o clădire cu boltă Nu mai are pereți pur și simplu cilindrici, pe care se sprijină direct cupola, și un inel de coloane de sine stătătoare care poartă pereții tamburului bombat, tăiați de ferestre, și bolta semicilindrică a ocolirii interioare, care neutralizează împingerea laterală a cupola cu expansiunea sa laterală Având în vedere gravitatea mare a cupolei, coloanele au trebuit să fie întărite și grupate în două coloane sub fiecare călcâi arcuit Piese din ansamblul I dintre capitelurile coloanelor și arcadelor formează elemente arhitecturale independente numite imposte, care există deja în vechile bazilici creștine Mausoleul Constanta - beton Este foarte probabil ca încercările de a introduce un bypass intern într-o clădire cu cupolă au fost deja făcute în monumentele păgâne În fața intrării în mausoleul Constanța se afla un pronaos, mărginit pe laturi de abside, iar în jurul părții principale, poate, era o colonadă Pereții exteriori ai mausoleului sunt foarte groși Introducerea unei ocolitoare interne în clădirea cu cupolă a fost planificată de mult timp, deja în Panteon, unde embrionul ocolirii interne Pic Roma Mausoleul Constanta sunt opt nișe mari care înconjoară spațiul central Evoluția sălii cu cupolă centrică de la Panteon până la mausoleul Constanța este similară cu dezvoltarea sălii longitudinale, pe care am observat-o în sălile principale ale băilor de la băile lui Traian până la băile lui Dioclețian (Fig și ) ), unde încăperile laterale s-au transformat în nave laterale În interiorul mausoleului Constanța urcă prin intermediul școlii răsăritene de arhitectură romană, în cele din urmă până la peristilul elenistic Colonada interioară facilitează foarte mult formele boltite și conferă maselor flexibilitate și elasticitate Dar, pe de altă parte, în alcătuirea mausoleului Constanța se constată o creștere semnificativă a caracterului rupestre al spațiului interior (Fig ), care se reflectă în principal în masivitatea peretelui exterior, care nu are găuri ușoare, în care se adâncesc numeroase nișe în interior Peștera este pusă în valoare de sistemul de iluminat al bazilicii: întunericul se îngroașă în ocolirea interioară, și mai ales în adâncurile nișelor care străpung în masă, exact în grosimea stâncii În mausoleul din Constanța este foarte caracteristic apariția unui nou stil întărirea elementelor reciproc contradictorii Pe de o parte, cavernositatea este sporită, amintind de templele budiste din India, de clădirile boltite asiriene sau de templele egiptene ale Noului Regat și se creează o impresie misterioasă, mistică Și pe de altă parte, ocolirea internă complică spațiul interior și formează vederi pitorești ale părții din mijloc și ale ocolirii din spatele acesteia, intersectate de colonade Aceste picturi arhitecturale amintesc viu de porticurile elenistice ușoare care decorează spațiul naturii și de priveliștea care se deschide prin colonada peristilului către curtea centrală Structura bazilică a peretelui cu traguri întunecate în partea de jos și o zonă superioară plină de lumină de deschideri luminoase unifică compoziția Boltile au fost acoperite cu mozaicuri usoare, sporind dematerializarea, desi in general Mausoleul Constanta este incomparabil mai masiv si mai greu decat bazilicile din secolul al IV-lea din Roma Mausoleul din Constanza este ultima lucrare monumentala majora a Romei În ea, după unitatea stilistică temporară realizată în vechile bazilici creștine, se pun noi probleme de arhitectură, care au fost deja rezolvate de arhitecții împăratului bizantin Iustinian I în secolul al VI-lea la Constantinopol Schmarsow A Der Kuppelraum von S-ta Constanza CONCLUZIE Arhitectura romană este mult mai puțin solidă decât cea greacă Acest lucru nu înseamnă că arhitectura greacă a rămas neschimbată de-a lungul istoriei sale de secole Iar arhitectura Greciei Antice era în continuă mișcare, iar aceasta, rezolvând unele pro- blema, pus deja altele noi Dar în dezvoltarea arhitecturii grecești a existat o perioadă scurtă - vremea lui Pericle - când arhitecții de frunte ai Atenei au reușit să rezolve una dintre principalele probleme ale arhitecturii ca artă - umanizarea masei plastice a clădirii, iar în Partenonul arhitecții greci au reușit să ofere cel mai perfect exemplu al artei lor Soluția clasică grecească a maselor exterioare ale clădirii a stat la baza tuturor dezvoltării arhitecturale mondiale ulterioare Dar din soluția clasică au apărut noi probleme compoziționale, iar dezvoltarea în continuare a relațiilor socio-economice a dus la evoluția ideologiei și a formelor arhitecturale În perioada elenistică, arhitectura greacă fusese deja scoasă din echilibrul clasic al epocii lui Pericle și mergea pe calea căutării unor soluții complet noi bazate pe funcționalismul arhitectural Roma deținătoare de sclavi stăpânește moștenirea greacă și, înarmată cu ea, construiește clădiri publice uriașe care găzduiesc mase umane grandioase Acest lucru i-a condus pe arhitecții romani la o nouă problemă arhitecturală majoră, care era în afara gamei de întrebări atât ale arhitecturii despotice grecești, cât și ale celei orientale: proiectarea unui spațiu arhitectural interior închis, opus spațiului naturii Arhitectura romană are un mare merit în extinderea orizontului gândirii arhitecturale prin descoperirea și ridicarea problemei spațiului interior, care poate fi numită pe bună dreptate problema principală a arhitecturii ca artă, afectând cele mai specifice trăsături ale arhitecturii, ca tip independent de creativitatea umană Principala diferență dintre arhitectura greacă și cea romană este că grecii din ordin au dat, pe baza imaginii unui om monumental și a legilor tectonicii, o soluție la problema corpului arhitectural, care era perfectă și definitivă în ea câmp, în timp ce romanii au pus doar problema spațiului interior, dar nu i-au dat o astfel de soluție finală și universală Numai Renașterea a rezolvat problema umanizării spațiului interior, întrucât arhitectura greacă a umanizat masa Din punctul său de vedere, Renașterea a revizuit și a rezolvat problema corpului arhitectural, subordonându-l unei noi compoziții spațiale și înlăturând astfel soluția anterioară a grecilor Dar pentru Renaștere, acest lucru a devenit posibil doar pe baza realizărilor arhitecturii bizantine și gotice, care au eliberat în cele din urmă spațiul arhitectural interior de rolul său subordonat în raport cu corpul arhitectural Importanța funcționalismului elenistic pentru curentul principal al arhitecturii romane nu trebuie subestimată gânduri Mari teatre elenistice pentru douăzeci de mii de spectatori, stadioane, hipodromuri, ansambluri de orașe etc , au deschis calea arhitecților romani Prin ridicarea scaunelor pentru spectatori pe substructuri înalte, decorate din exterior sub formă de clădiri monumentale, romanii au făcut însă ei înșiși pasul decisiv Dar premisa întregului proces, premisa spațiilor romane închise, a fost funcționalismul elenistic, în care a existat o schimbare importantă față de arhitectura greacă clasică Doi factori i-au împiedicat pe arhitecții romani să stăpânească nucleul spațial interior în același mod în care grecii au stăpânit masa exterioară a clădirii În primul rând, acesta este marele farmec al culturii grecești, care a fost în același timp o condiție prealabilă necesară, fără de care nici imperiul mondial roman și nici arhitectura romană nu sunt de neconceput și, în același timp, a fost un obstacol în calea dezvoltării ulterioare, pe care Romanii nu puteau învinge În domeniul gândirii arhitecturale, aceasta s-a reflectat în plasticitatea arhitecturii grecești și romane, în obiectivitatea concretă a gândirii și în predominanța formelor corporale asupra cavității pe care o acoperă și asupra mediului spațial care le învăluie Astfel, până în secolul al IV-lea, când procesul de feudalizare a avansat deja atât de mult încât Roma sclavagista s-a transformat în Roma feudală, în toate clădirile uriașe boltite ale Romei, oricât de colosal ar fi spațiul interior, ea este tot timpul dominată de o coajă masivă și suprafețele sale de dezmembrare Învelișul corpului este disecat, tectonic și umanizat, în timp ce miezul spațial copleșește cu neformarea și spontaneitatea sa, cu disproporția sa față de om Acest lucru se observă chiar și acolo unde coaja este proiectată foarte atent, integral și armonios, ca, de exemplu, în Panteon și Bazilica lui Maxentius În arhitectura romană, spațiul închis între părțile materiale este mai mult ca un vid, o valoare inexistentă, dar formele corporale sunt reale A fost necesar să se elibereze spațiul și să-l transforme nu numai într-o valoare pozitivă, ci și în conținutul principal al arhitecturii, pentru ca Renașterea să devină posibilă Eliberarea finală a spațiului s-a produs doar în arhitectura bizantină și gotică Un alt punct care a deturnat atenția arhitecților romani de la problema umanizării spațiului interior închis pe care l-au descoperit a fost procesul de feudalizare a Romei, care a lăsat o amprentă profundă asupra tuturor manifestărilor culturii romane, inclusiv, în mare măsură, arhitecturii În paralel cu apariția și dezvoltarea arhitecturii tema unui spațiu interior închis este apariția și întărirea interpretării sale religioase Dintre toate cladirile monumentale romane, Panteonul este cel mai apropiat ca completitudine formala a ideii spatiale de una dintre solutiile perfecte pentru un spatiu interior inchis si in acest sens ocupa un loc de exceptie in arhitectura romana, care nu putea fi comparat decat cu locul ocupat în arhitectura greacă de către Partenon Dar Panteonul este departe de clasicii Partenonului Panteonul este plin de contradicții ireconciliabile, ciocnindu-se și luptându-se între ele în forma sa arhitecturală, în timp ce în Partenon contradicțiile sunt împăcate și echilibrate Panteonul este o schiță grosieră a unei idei spațiale, a cărei rezoluție clasică va fi dată de arhitecții Renașterii Dintre toate lucrările arhitecturii romane, Panteonul s-a apropiat cel mai mult de arhitectura Renașterii și, în același timp, s-a îndepărtat cel mai mult de aceasta - deoarece Panteonul este cavernos și mistic în mod oriental, deoarece procesul înființat de feudalizare s-a reflectat în interpretarea formelor sale, întrucât Panteonul și-a pus deja idei care se vor desfășura cu toată puterea în Sofia temeinic feudală din Constantinopol Iar componenta feudală își lasă amprenta asupra întregului aparat de ordine și diviziuni tectonice, care, din închise și de sine stătătoare, așa cum au fost în Grecia și așa cum sunt în Renaștere, s-au transformat într-un mijloc activ de depășire a misticismului răsăritean în Pantheon, care le oferă o dramă intensă Faptul că arhitectura monumentală romană a luat naștere din nevoia de pâine și circ a populației urbane, pe care guvernul trebuia să le stăpânească pentru a limita protestul social, determină conținutul principal al arhitecturii romane Clădirile publice seculare colosale ale Romei combină caracterul colectiv al formelor arcuite și boltite, îmbrățișând mase mari de oameni și imaginea unui lider uman monumentalizat, dat de ordine uriașe care cresc din ele și creează baldachini imense peste figuri umane monumentale imaginare ARHITECTURA BIZANTINA INTRODUCERE „Constantinopolul este Orașul Etern, este Roma Răsăritului Civilizația occidentală, extrem de amalgamată de barbaria răsăriteană sub împărații greci ”(Marx K The Traditional Policy of Russia Works T IX P ) Imperiul Bizantin este o monarhie feudală, teocratică, strict centralizată, care seamănă în multe privințe cu despotismele orientale, în special cu cea persană, care a fost reînviată în secolul al III-lea sub dinastia sasanide (cf vol I) și deja în Secolele III și IV, cu ceremonialul său magnific de curte, au influențat curtea romană, iar mai târziu, în secolele V și VI, care a influențat foarte mult curtea bizantină (Bizanțul seamănă și cu monarhia asiriană, al cărei succesor într-o anumită măsură a fost monarhia persană ) Cu toate acestea, Imperiul Bizantin feudal este succesorul direct al Imperiului Roman deținător de sclavi, în care procesul de feudalizare a condus deja în secolul al IV-lea la renaşterea bazei sale economice şi sociale Această împrejurare constituie o diferență esențială între despotismele orientale și monarhia bizantină, care s-a conturat ca urmare a dezintegrarii Romei deținătoare de sclavi Bizantinii până în secolul al XV-lea, când imperiul lor a fost în cele din urmă cucerit de turci ( ), s-au numit romani Dar Imperiul Bizantin, în care grecii au jucat un rol dominant, s-a grecizat din ce în ce mai mult, bizantinii considerau trecutul culturii grecești ca fiind al lor, iar ei înșiși drept succesorii ei În Bizanț, toate domeniile de activitate culturală erau strict subordonate religiei, ceea ce este tipic viziunii feudale asupra lumii Dar arhitectura bizantină nu înseamnă o revenire la stadiul arhitecturii pre-greceşti, ci se bazează în acelaşi timp pe o tectonica tipică Alte monarhii orientale au moștenit și moștenirea greacă și romană, în special Persia și statele musulmane (cf vol I) Dar există diferențe foarte profunde între natura dezvoltării acestui patrimoniu de către diferite țări În Persia, cultura greacă și romană nu a prins niciodată rădăcini adânci, iar elementele sale care au pătruns în cultura Persiei au fost prelucrate acolo pe baza viziunii despre lume despotică pre-greacă orientală Același lucru se observă mai târziu în cultura țărilor musulmane, care au intrat în contact cu cultura greacă și romană doar prin mijlocirea Bizanțului În schimb, cultura bizantină și cultura romanică a Europei de Vest asimilează profund moștenirea romană și, fiecare în felul său, continuă să dezvolte problemele la care s-a abordat și s-a oprit Roma Acest lucru se aplică în special Bizanțului, unde nu a existat acea ruptură de cultura romană care a avut ca rezultat Europa de Vest ca urmare a cuceririi Imperiului Roman de Apus de către barbari și a căderii Romei și a tuturor instituțiilor sale De aceasta se leagă o lungă perioadă de sălbăticie în Europa de Vest, unde doar încet și treptat s-a restabilit viața culturală, dezvoltându-se continuu în Bizanț, care este o legătură intermediară între Roma și cultura vest-europeană și a influențat-o foarte mult în romanic și gotic epoci, precum şi la începutul epocii Renaşterea Problema centrală a arhitecturii bizantine este dezvoltarea spațiului interior ca sarcină arhitecturală independentă, recunoașterea acestuia ca conținut pozitiv al arhitecturii ca artă și depășirea finală a viziunii spațiului interior și exterior ca fundal pe care cresc masele arhitecturale Această problemă, care a fost dezvoltată în arhitectura bizantină și gotică, a fost o altă problemă a dezvoltării arhitecturale mondiale, de care s-a abordat arhitectura romană Eliberarea unui spațiu interior închis ca valoare arhitecturală independentă este principala realizare a arhitecturii bizantine, pe care se bazează în întregime dezvoltarea ulterioară a arhitecturii europene Strâns legat de acesta este marele interes manifestat de arhitecții bizantini pentru problemele ingineriei arhitecturale, mai ales în secolul al VI-lea, când arhitectura bizantină a Sofia din Constantinopol a atins cel mai înalt vârf Tehnica și construcția în arhitecturile despotice orientale par rudimentare când se compară realizările lor cu Sophia din Constantinopol Desenele grecești par mla în timpul zilei în comparaţie cu domurile bizantine care se înălţau în aer Chiar și blocurile romane de beton sunt primitive alături de echilibrul delicat al sistemelor complexe de bolți bizantine, în care bolțile neutralizează reciproc răspândirea laterală a celuilalt Ingineria arhitecturală bizantină nu poate fi comparată decât cu ingineria gotică, care chiar o depășește pe bizantina în subtilitatea calculului și riscul structurilor În ambele cazuri, atât în Bizanț, cât și în Gotic, interesul pentru ingineria arhitecturală atât de puternic exprimat se datorează faptului că aceste arhitecturi își concentrează atenția asupra problemei spațiului interior închis și asupra eliberării acestuia de dominația masei pe care o au descompune Adevărat, spațiul interior poate fi format numai prin învelișul material care îl înconjoară, dar, cu toate acestea, accentul principal poate fi mutat pe miezul spațial însuși, iar învelișul poate fi gândit doar ca un mijloc de proiectare a spațiului, lipsindu-l de independentă expresivitatea și aducerea acesteia la o valoare negativă în sens arhitectural și artistic , în măsura unui sistem de semne spațiale, complet subordonate spațiului pe care îl acoperă Tocmai aceasta este masa din arhitectura bizantină a secolului al VI-lea, unde s-a transformat într-o epidermă subțire, într-o bulă elastică întinsă în spațiu Dar o astfel de înțelegere a învelișului material al unei clădiri, care provine în întregime din dominația unui spațiu interior închis în Bizanț, necesită posibilități tehnice și constructive care nu au fost imaginate de arhitecturile despotice orientale cu grămezile lor gigantice de mase solide, ca, pt de exemplu, în piramidele egiptene, ziguratele babiloniene sau templele indiene în formă de turn din perioada neo-brahmană, care amintesc de dolmenele primitive - movile funerare Doar în Grecia și Roma tectonica a dat naștere unui interes pentru construcție ca scop în sine Și numai la Roma, în legătură cu formularea problemei unui spațiu interior închis, s-a dezvăluit un interes puternic pentru inginerie, ceea ce a dus la descoperirea betonului roman Și deja la Roma a existat dorința de a scăpa de masele de prisos și de a se limita la un minim de fizicitate, care conturează direcția principală pentru dezvoltarea ulterioară a ingineriei arhitecturale Cu toate acestea, predominanța maselor clădirii asupra nucleului lor spațial interior, moștenit din Grecia clasică, a împiedicat dezvoltarea acestui proces la Roma Roma feudalizată s-a eliberat de plasticitatea greacă și și-a mutat accentul principal pe miezul interior al vechii bazilici creștine, creând un zid subțire dematerializat deasupra arcadei, dar a fost doar o partiție în mediul spațial și nu a acoperit nucleul spațial din toate părțile Numai cu ajutorul ingineriei bizantine a devenit posibil să se minimizeze învelișul masiv care înconjoară un spațiu interior închis și, în același timp, să se facă acest înveliș cât mai elastic posibil, astfel încât, în flexibilitatea sa, ea însăși a dispărut în fundal înainte de spațiul pe care l-a format Cu toate acestea, spațiul interior închis eliberat prin intermediul unei inginerie strălucitoare a fost în Bizanț în slujba religiei, era impregnat de idei religioase și mistice și a servit la răspândirea ideologiei feudal-religioase în rândul uriașei mase umane pe care o conținea Aceasta este o asemănare profundă între arhitectura bizantină și arhitectura despotismelor orientale În arhitectura bizantină, este necesar să se facă distincția între două școli principale de arhitectură - cea metropolitană și cea orientală bizantină, care, la rândul lor, se desparte într-o serie de diviziuni, în funcție de condițiile locale ale provinciilor individuale ale Imperiului Bizantin Aceste două curente își au originea deja în epoca Imperiului Roman deținător de sclavi (cf p ), dar în epoca bizantină, contrastul dintre capitală și provincie este mult mai puternic, iar în provinciile estice și zonele de dominantă Influența culturală bizantină, precum Mesopotamia, Asia Mică, Rusia Kievană, Armenia și Georgia, Grecia, Serbia și Bulgaria și altele, stilul arhitectural este foarte diferit de cel al Constantinopolului Opoziţia şcolilor metropolitane şi răsăritene de arhitectură bizantină îşi are rădăcinile în ideologii diferite, pe de o parte, marii proprietari de pământ, strâns legaţi de moşiile lor preponderent răsăritene şi care locuiesc permanent în ele, pe de altă parte, domnii feudali de curte, grupaţi în jurul împărat și inclus în aparatul birocratic central, care a condus un imperiu uriaș și, pornind de la capitală, s-a ramificat în provincii Una dintre aceste tendințe, mitropolitul, era centripet, proclamând dominația necondiționată a principiului statului asupra intereselor marilor proprietari individuali; cealaltă tendință era forța centrifugă a feudalilor, strâns asociată cu moșiile lor, care constituiau state în cadrul unui stat Aceste două tendințe, atât de tipice formațiunii feudale, s-au luptat cu înverșunare și cu succese variate între ele în Bizanț, iar în cele din urmă a câștigat tendința de descentralizare, care a contribuit la moartea imperiului, asemănător unui proces similar care a avut loc pentru o o mie de ani mai devreme în Imperiul Roman de Apus, din moment ce statul, care se rupsese în moșii separate, nu a fost capabil să reziste atacului din ce în ce mai mare al unui inamic extern Încă de la începutul existenței sale și până la sfârșitul său, Imperiul Bizantin a trebuit să se încăpățâneze să riposteze în mod constant împotriva popoarelor vecine care l-au apăsat din toate părțile, iar acesta a fost unul dintre principalele motive pentru tendința puternic dezvoltată în rândul feudalilor bizantini spre cea mai strictă organizare teocratică monarhică centralizată, care singură ar putea păstra cu ajutorul unui aparat birocratic foarte complex și foarte ramificat, unitatea imperiului și pe baza ei să creeze o armată pregătită de luptă necesară apărării țării Dar sacrificiile enorme pe care au trebuit să le facă feudalii pentru aceasta au trezit în mod firesc o dorință miop de a se închide în cercul moșiilor lor și de a se rupe de guvernul central Diehl Ch Manuel d'art byzantin, I, II Paris, - ; Wulff O Altchristliche und byzantinische Kunst Berlin, ; Nekrasov A Arta bizantină și rusă M „ ; Beylie de L'habitation byzantine Paris, ; Guyer S Vom Wesen der byzantinischen Kunst (Miinchner Jahrbuch der bildenden Kunst, VIII), : cp rec Brunov N (Kritische Berichte, ); Choisy A L'art de bâtir chez les byzantins Paris, ; Heisenberg A Die Grundlagen der byzantinischen Kultur (Neue Jahrbiicher fur die klassische Altertumswissenschaft, ), I SCOALA DE ARHITECTURA CONSTANTINOPOLE A SECOLULUI VI În secolul al V-lea, se pregătea o strălucită școală de arhitectură de curte a Constantinopolului din secolul al VI-lea din epoca împăratului Iustinian I, ai cărei arhitecți principali au fost Anthimius de Trales și Isidor de Milet, care au construit Sofia la Constantinopol în anii - Este foarte probabil ca aceiași maeștri și școala lor să construiască alte două clădiri remarcabile ale aceluiași timp - Biserica oarecum mai veche a lui Serghie și Bacchus ( ) și Biserica Apostolilor oarecum mai târziu ( - ) din Constantinopol Sofia din Constantinopol merită o atenție deosebită ca fiind cea mai semnificativă lucrare a arhitecturii bizantine Capitala Imperiului Bizantin (Fig ) a fost succesoarea Romei antice, iar arhitecții din Constantinopol au cunoscut și studiat în profunzime cele mai remarcabile monumente ale fostei capitale, pe care au căutat să le depășească În acest sens, ideea arhitecturală generală a Sofia este foarte caracteristică Pic Constantinopol zidurile orașului Orez Constantinopol Sofia Orez Constantinopol Sofia (Fig - ), care ar putea fi formulat astfel: cupola Panteonului, ridicată pe Bazilica lui Maxentius Sofia era templul de curte al împăratului bizantin și în același timp biserica patriarhului, capul bisericii bizantine, adică, cu alte cuvinte, Sofia era biserica principală a Imperiului Bizantin A fost necesar să remarcăm acest lucru și să arătăm clar semnificația clădirii în termeni pur arhitecturali, ceea ce i-a determinat pe arhitecți să se gândească să ia formele celor mai remarcabile clădiri monumentale ale Romei și să le combine într-o singură structură grandioasă Sofia de Constantinopol combină trăsăturile unui tip arhitectural bazilic longitudinal cu elemente de tip centric Însă sistemul bazilicilor care stă la baza Sofia este tocmai sistemul Bazilicii lui Maxentius (Fig ): dreptunghiul zidurilor exterioare ale Sofia este împărțit de patru stâlpi liberi în nouă compartimente, iar la Sofia domină și secțiunea bazilicii și există şi contraforturi care transferă împingerea laterală a bolţilor naosului mijlociu către pereţii exteriori (Fig ) Nu numai atât: Sophia se învecinează cu Bazilica lui Maxentius și în sensul că în ea masivul este descompus în stâlpi separați, chiar mult mai consistent decât în monumentul roman, iar în Sophia sunt doisprezece stâlpi: patru stau liber în mijloc, alți opt sunt legați cu pereți exteriori, fiecare dintre ele având doi stâlpi față de stâlpii centrali, de care sunt legați prin bolți sau arcade, transferând împingerea laterală a bolților naosului central pe linia exterioară a stâlpilor Pereții Sophiei sunt foarte subțiri - umplu doar spațiul dintre stâlpi și sunt tăiați de trave mari triple, urcând direct la trave similare ale Bazilicii lui Maxentius Dar toată originalitatea și ingeniozitatea celor doi arhitecți-ingineri celebri din Sofia a constat în faptul că au ridicat o cupolă peste piața centrală a clădirii lor, mărindu-i semnificativ dimensiunea față de Bazilica lui Maxentius, astfel încât diametrul cupolei din Sofia (aproximativ m) este doar puțin mai mică decât diametrul cupolei Panteonului O idee ingenioasă a fost ideea suprapunerii celor două secțiuni ale planului Sophia adiacente pătratului central cu semi-domuri, fiecare dintre acestea, la rândul său, înconjurat de mici semi-domuri (Fig ) Astfel, pe de o parte, s-a rezolvat problema racordării cupolei cu planul bazilică, pe de altă parte, a fost rezolvată și problema constructivă, întrucât distribuția laterală a cupolei de pe culoarele laterale este neutralizată de contra- - Pic Constantinopol Sofia prin forturi asemănătoare cu cele ale Bazilicii lui Maxentius, iar pe celelalte două laturi printr-un sistem de semidomuri nou inventat; în sfârșit, în al treilea rând, sarcina pur arhitecturală și artistică a unității spațiului interior se rezolvă și prin aceeași tehnică compozițională, întrucât în Bazilica lui Maxentius avem însumarea mecanică a trei celule cu baldachin complet egale, acoperite cu bolți în cruce, deci tipic pentru Roma, în timp ce la Sofia, cu o diferențiere mai mare și cu un caracter mai dezvoltat al fiecăreia dintre cele trei celule ale naosului principal, cupola din mijloc domină complet cele două semidomuri, subordonându-le în sine și completând, închizând întreg spațiul A clădirii Toată această alcătuire a semidomurilor are o mare importanță în sensul închiderii spațiului interior, care în secțiunea transversală este închis de secțiunea bazilică, iar în secțiunea longitudinală prin compoziția semidomurilor care domină interiorul Baza Sophiei, care constă în ridicarea cupolei Panteonului pe Bazilica lui Maxentius, trăsături împrumutate din vechile bazilici creștine din Roma din secolul al IV-lea (Fig și ): un atrium, amplasarea unei săli de biserică pe o latură și un pronaos intermediar care îmbină navele laterale într-o ocolire interioară tripartită, precum și pereți subțiri deasupra arcadelor pe coloane și cu ferestre în vârf, care separă navele între ele și se inserează între stâlpii cu cupolă Aceste arcade și colonade continuă sub micile colțuri, separând astfel navele laterale pe toată lungimea lor de cea din mijloc Sophia din Constantinopol este căptușită cu tehnica cărămizii, cu straturi largi de tartru (mortar de beton de var), care, după întărire, a devenit mai rezistent decât cărămida Această tehnologie- Pic Constantinopol Sofia Nika, dezvoltat treptat din betonul roman, dă o masă mult mai elastică Variabilă, această tehnică de cărămidă persistă în cea mai mare parte pe parcursul dezvoltării arhitecturii bizantine și poate fi studiată într-o formă oarecum modificată în clădirile bizantino-ruse de la Kiev și Cernigov în secolul al XI-lea Domul Sofia din Constantinopol este compus din vase usoare de lut cu capete ascutite special realizate in acest scop, care au fost introduse in gaurile vaselor invecinate, si astfel s-au format nervuri radiale, din comparatia unui mare numar dintre care cupola a fost pliat În arhitectura romană se făceau deja încercări în această direcție la scară mică Cupola Sofia, însă, a căzut în mod repetat, dar de la cutremure, și a fost restaurată de fiecare dată cu aceeași tehnică, iar ultima dată a fost restaurată de arhitecții bizantini în forma în care există acum, adică ceva mai sus decât era inițial, contraforturile exterioare au fost întărite destul de semnificativ (Fig ) Trecerea de la cercul domului la pătratul diviziunii centrale este dată prin patru așa-numite pas T rus, adică triunghiuri sferice deasupra stâlpilor de cărbune în intervalele dintre cele patru arcade de cupolă Centralizarea Imperiului Bizantin feudal s-a bazat în mare parte pe doctrina originii divine a puterii regale, în legătură cu care imaginea regelui era înconjurată de splendoare inumană, iar întreaga viață a palatului regal era plină de ceremonii continue și recepții rituale În același timp, slujbele divine solemne de la Sofia au fost momente deosebit de importante, care, pe de o parte, era conectată prin curți și pasaje cu palatul alăturat și, pe de altă parte, ocupa o poziție proeminentă în oraș, deoarece, după modelul Romei, lângă Sofia a existat un stâlp de la care diverg principalele străzi ale orașului, continuând dincolo de porțile orașului pe principalele drumuri ale țării Palatul și Sofia au fost astfel evidențiate drept centru al orașului, iar compoziția Constantinopolului este în istoria arhitecturii prima compoziție radială a orașului, în care toate străzile converg într-un singur punct În acest sens, Constantinopolul a fost precursorul Versailles-ului secolului al XV-lea (Fig ), dar nu se știe cât de corect a fost desenul străzilor principale ale Constantinopolului, care, cel mai probabil, aveau o formă neregulată, ceea ce a adus Constantinopolul mai aproape de oraşele despotice estice Cu toate acestea, ideea construcției radiale a orașului distinge Constantinopolul de orașele despotice din est și este o idee nouă care a apărut deja în Grecia și Roma (cf p ) La Constantinopol, construcția radială a orașului este asociată cu amplasarea sa geografică remarcabilă Capitala Bizanțului stătea pe un triunghi mărginit de la est de Marea Marmara, de la nord de Cornul de Aur - un golf adânc care iese la câțiva kilometri în continent, iar lângă acest triunghi începe Bosforul - un golf îngust și foarte strâmtoare lungă care leagă Marea Marmara de Neagră, despărțind Europa de Asia Constantinopolul este situat la granița Europei și Asiei, la intersecția rutelor comerciale - terestre, est-vest, și maritime, nord-sud Centrul orașului era palatul (aproape neconservat) și Sofia, situate în vârful triunghiului, pe coasta Mării Marmara, astfel încât principalele drumuri ale părții europene a țării converg pentru ei și de la ei o vedere a continentului asiatic și a munților săi se deschide peste Marea Marmara Această locație exprimă în mod clar semnificația Constantinopolului nu numai ca centru al imperiului, ci și ca capitală a lumii, ceea ce pentru o lungă perioadă de timp a fost cu adevărat Constantinopolul Sophia făcea parte din palat, unul dintre sălile sale, și în același timp o asemenea sală, care, spre deosebire de celelalte săli, închise și păzite, era accesibilă tuturor și complet deschisă Semnificația de stat a slujbelor divine din Sofia s-a bazat pe faptul că aceste slujbe divine erau, în esență, ceremonii solemne de curte, în care împăratul, părăsind camerele interioare, a întâlnit secțiuni largi ale populației capitalei, precum și mase de provinciali şi străini care s-au revărsat în Sofia prin numeroasele ei uşi din partea cetăţii La Sofia, în timpul slujbelor divine, s-au oferit spectacole strălucitoare, al căror scop era să înconjoare imperiul în fața împăratului cu strălucire și splendoare fără precedent și, pe de altă parte, să se răspândească printre largile mase ale populației din imperiul ideea religioasă de bază a originii divine a puterii regale, pe care s-a bazat apărarea externă a imperiului, strâns legată de centralizarea sa cea mai strictă Semnificația Sofia ca principală biserică a imperiului s-a exprimat clar prin amplasarea ei în centrul țării (alcătuire de drumuri convergente legate cu o priveliște asupra Asiei), dimensiunea sa excepțională, depășind nu numai toate celelalte biserici bizantine, ci și la de acea dată clădirile întregii lumi, în sfârșit, decorul său excepțional cu un sistem de semi-domuri, nemai repetat în arhitectura bizantină Departe de toți provincialii au reușit să ajungă la slujba divină de la Sofia, dar faima acesteia a tunat în toată țara, iar poveștile încă exagerau cu mult strălucirea și luxul Iar impresia pe care această slujire divină a făcut-o popoarelor vecine, care se aflau la un nivel inferior al culturii, poate fi judecată din povestea ambasadorilor prințului de la Kiev Vladimir, transmisă de cronica rusă, care, ajungând la divin slujire la Sofia, nu știau, potrivit lor, dacă erau pe pământ sunt în sau pe cer Semnificația Sophiei și a serviciilor sale divine, ca formă feudală tipică de stabilire a puterii regale, a fost, desigur, mult mai mare decât semnificația spectacolelor oferite la Marele Hipodrom alăturat Palatului Constantinopolitan și Sofia Cultul la Sofia se deosebea de cultul altor biserici bizantine, ea dând într-o formă concentrată principala trăsătură a cultului bizantin - spectacol, care formează și baza compoziției arhitecturale a Sofia Liturghia bizantină a fost o reprezentare simbolică într-o formă dramatică a evenimentelor Sfintei Scripturi, care oferă o interpretare teologică a istoriei lumii, cu clerul jucând rolul personajelor din Scriptură, iar persoana cea mai înaltă dintre ele, patriarhul , înfățișat scuze pentru Hristos Părți separate ale slujbei, distribuite nu numai în funcție de orele zilei, ci și de-a lungul anului, constituiau o compoziție întreagă armonioasă asociată cu ritualul general al palatului și cu viața orașului Reprezentarea scenelor individuale nu a fost, desigur, realistă, ci simbolică și a constat din aluzii și mișcări solemne lente ale participanților, însoțite de fumatul tămâiei, aprinderea lumânărilor și diverse exclamații și cântări Bizantinii înșiși au numit biserica „un teatru necorporal și spiritual” Ideea dominantă a fost doctrina ierarhiei, că ierarhia pământească, un sistem complex de rânduri subordonate reciproc ale bisericii și statului, este o continuare și reflectare a ierarhiei cerești, condusă de o divinitate supremă Toate aceste acțiuni liturgice dramatice s-au desfășurat în jurul amvonului central din templu - amvonul, care era bogat decorat arhitectural și decorat cu pietre prețioase Amvonul era principalul centru de cult și ar fi trebuit să fie deosebit de proeminent în compoziția arhitecturală A fost amplasată în Sofia sub cupola principală, astfel încât cupola Sofia a completat acțiunile liturgice și dramatice care se desfășurau în jurul amvonului Caracterul dramatic al cultului Sofiei determină baza compoziției sale arhitecturale, gruparea generală de forme pe care le-au dezvoltat Anthimius și Isidore, alăturate mostrelor aflate la Roma Sophia (Fig ) se bazează pe împărțirea interiorului său într-o navă mijlocie mare - înaltă, deschisă de sus în jos, completată cu o cupolă, care se află deasupra ambonului care stă în mijlocul naosului principal - și în corăbii laterale, mai înguste, mai joase și despărțite de coruri în două etaje, fiecare fiind incomparabil mai jos decât nava mijlocie care domină totul Această împărțire de bază a spațiului intern corespunde împărțirii celor prezenți la slujbă în participanți activi la acțiunea dramatică și spectatori pasivi Privind la nava principală a Sofia (Fig ), este ușor să ne imaginăm desfășurarea unor ceremonii dramatice sub cupolă și nivelurile de culoare laterale aglomerate de spectatori Nu este necesar să ne gândim că colonadele care despărțeau culoarea laterală de cea din mijloc erau bariera pe care spectatorilor li se interzicea să o treacă Desigur, odată cu confluența unui număr imens de oameni care se străduiau să ajungă la cele mai solemne și interesante slujbe, spectatorii din toate părțile au apăsat de la culoarele laterale la cel din mijloc și adesea, probabil, au trecut linia care despărțea culoarele laterale ale colonadă În plus, se știe că în nava mijlocie erau locuri privilegiate pentru curteni şi reprezentanţi ai celei mai înalte birocraţii Dar totuși, împărțirea compoziției arhitecturale în coridoarele mijlocii și laterale a dat designul general al acțiunii dramatice de cult Nu toți cei care s-au înghesuit în timpul slujbei în navele laterale puteau vedea la fel de bine ce se întâmpla în jurul amvonului din naosul mijlociu Adevărat, amvonul se ridica puternic și era clar vizibil de pretutindeni, totuși, cântatul a jucat un rol deosebit de important în cultul bizantin și era bine audibil chiar și din cele mai îndepărtate colțuri ale culoarului lateral, deoarece Sofia se distinge printr-o acustică excelentă și, rostogolindu-se sub bolțile sale, sunetele capătă o frumusețe aparte Dar totuși, navele laterale ale Sophiei nu au, ca și amfiteatrul sau templul misterului din Eleusis, o înclinare spre nava mijlocie, datorită căreia tot ce se întâmplă în ea putea fi văzut din toate locurile Dar principala acțiune liturgică a fost simbolică, contemplarea ei, cunoscută de multă vreme de toată lumea și repetată constant, transformată în prezență asupra ei Formele arhitecturale au continuat cu liniile lor compunerea liturghiei, iar spectacolul dat de compoziția arhitecturală a completat și continuat acțiunea liturgică Așadar, o cupolă deosebit de plată, care, datorită sistemului de semidomuri și inelului numeroaselor ferestre de la bază, pare să plutească în aer, a dat imaginea firmamentului ca cadru pentru istoria lumii desfăşurându-se sub ea în ceremonii liturgice Dacă cupola mormântului lui Atreus (Fig ) este un simbol stilizat al bolții cerului, atunci cupola Sophiei conține, datorită dimensiunii sale grandioase și impresiei de înălțare, elemente ale unei imagini realiste a bolții lui raiul, care nu poate fi explicat decât prin moștenirea ideologiei Greciei și Romei deținătoare de sclavi Interpretarea simbolică a formelor arhitecturale, care la Sofia se exprimă cel mai clar în interpretarea cupolei sale ca o imagine a bolții cerești, atestată de surse, este tipică ideologiei feudale, separă profund arhitectura bizantină de arhitectura Greciei deținătoare de sclavi și Roma și o apropie de arhitectura despotismelor orientale, de exemplu, cu templul egiptean al Noilor regate Dar între simbolismul formelor arhitecturale ale Egiptului și ale altor teocrații orientale, pe de o parte, și Bizanț, pe de altă parte, există o diferență uriașă, datorită faptului că sunt separate unele de altele prin dezvoltarea arhitecturii și cultura Greciei și Romei deținătoare de sclavi, a cărei moștenire a fost asimilată și folosită de cultura bizantină Adevărat, cupola Sophiei, ca tavanul plat al templului egiptean, înfățișează bolta cerului Și aceasta este o altă trăsătură caracteristică Bizanțului, care își apropie arhitectura de cea despotică răsăriteană: spațiul interior este asemănat cu spațiul naturii, care domină absolut în Estul despotic Dar o comparație a întregului sistem de membri arhitecturali care susțin cupola Sofiei cu dumbrava sacra de coloane din sala hipostilă (cf vol I) Orez Constantinopol Sofia nava laterală de nord dezvăluie o diferență profundă între ele Coloanele sălii hipostile sunt picturale și simbolice până la capăt (cf Fig ), stâlpii, coloanele și arcadele Sophiei se bazează pe tectonica antică și, conform tradiției, își păstrează conținutul pur arhitectural din Grecia deținătoare de sclavi și Roma Adevărat, ei sunt în slujba ideii unui dom care crește din ei Dar cupola în sine, pe lângă momentul simbolic și pictural, joacă un rol uriaș în acel spectacol pur arhitectural și artistic care încadrează și completează acțiunea liturgică, dar care, în același timp, nu își pierde complet conținutul artistic independent Bizantinii din secolul al VI-lea erau și ei conștienți de acest lucru Împărțirea interiorului Sophiei în navele principale și laterale se reflectă foarte clar în prelucrarea lor complet diferită Coridoarele laterale (Fig ) sunt mult mai apropiate de clădirile seculare romane și, aparent, transmit foarte îndeaproape compoziția enfiladelor sălilor acum dispărute ale Marelui Palat din Constantinopol Ele au la bază compoziția Bazilicii lui Maxentius sau a sălilor principale ale băilor romane (cf Fig ): bolțile acoperite se sprijină pe coloane, formând împreună cu acestea o serie de baldachini care acoperă naosul În spatele coloanelor sunt pereți subțiri cu trave mari de lumină triplă (două tipuri: într-una travele sunt mai puternice, în cealaltă travele sunt mai slab separate una de cealaltă de la prieten) Cu toate acestea, pe culoarele laterale ale Sofia nu există nicio urmă a clarității și plasticității clădirilor monumentale romane, în principal datorită recepției foarte ingenioase a pereților despărțitori transversali, care maschează stâlpii masivi, principalii purtători ai structurii Fiecare dintre culoarele laterale are patru stâlpi Acești stâlpi stau în aceleași locuri în Bazilica lui Maxentius, iar între fiecare pereche dintre ei era o deschidere care leagă secțiunile naosului lateral între ele Aceste zboruri sunt disponibile și în Sofia În comparație cu Bazilica lui Maxentius, construcția în formă de cupolă a Sophiei, mult mai riscantă, a necesitat stâlpi mai groși, în timp ce spiritualitatea generală și lejeritatea formelor Sophiei, amintind de formele vechilor bazilici creștine din Roma din secolul al IV-lea, au făcut nu permite membri masivi de arhitectură Arhitecții au ieșit din dificultate punând pe fiecare parte a fiecărei perechi de stâlpi pereți despărțitori subțiri care acoperă stâlpii (Fig și ), iar întunericul care se îngroașă între pereți ascunde complet masa de stâlpi dintre pereții despărțitori Astfel, toți stâlpii din coridoarele laterale sunt făcuți invizibili pentru privitor și înlocuiți cu pereți geometrici subțiri, apropiați prin lejeritate și spiritualitate de pereții coridoarelor mijlocii ale vechilor bazilici creștine Pe de altă parte, acești patru pereți-despărțitori transversali, care ascund stâlpi masivi în spatele lor, au devenit elementele principale ale compoziției culoarului lateral Spațiul navelor se raportează la perețiile transversale, care sunt ca niște perdele coborâte de sus, iar travele pereților despărțitori se intersectează între ele și alte forme arhitecturale vizibile prin ele Se dovedește, în contrast cu spațiile clar definite ale clădirilor publice romane, care îmbrățișează privitorul (cf Fig , și ), un tablou pitoresc pe care membrii arhitecturii, combinați între ei, îl formează în fața privitorului Splendoarea acestui tablou este sporită și mai mult de interpretarea suprafețelor arhitecturale interioare, care se despart în: ) zona inferioară a paramentului de marmură, constând din plăci de marmură roz pal și verde pal, care include coloane de marmură de aceleași două culori , și ) un mozaic auriu, acoperind în întregime bolțile deasupra cornișei, care nu avea deloc imagini figurate, ci doar cruci și o cantitate mică de ornament Când se deplasa de-a lungul naosului, o bogăție specială de combinații din ce în ce mai noi de linii arhitecturale și intersecții s-a desfășurat în fața privitorului, astfel încât o secvență de un număr imens de în continuă schimbare unele alte picturi arhitecturale atractive Toate formele sunt dematerializate și spiritualizate, sunt chiar mai ușoare și mai imateriale decât în vechea bazilică creștină Scara umană este așezată în coridoarele laterale ale Sophiei de coloane care susțin bolțile, cu ajutorul cărora privitorul intră în posesia spațiului interior al coridoarelor laterale Pereții exteriori sunt complet transparenți și constau în întregime din travee, dar totuși oferă un văl clar între spațiul interior și spațiul naturii Probabil că celelalte clădiri ale Constantinopolului au fost construite în același stil, iar privitorul, intrând pe culoarele laterale, le-a perceput ca pe o continuare a arhitecturii întregului ansamblu oraș Nava mijlocie a Sophiei (Fig ) este decorată într-un mod cu totul diferit, care, ca „scenă pentru drame liturgice”, contrastează puternic cu navele laterale Spre deosebire de caracterul pitoresc și vizual al navelor laterale, designul navei mijlocii se distinge printr-o mare claritate a creșterii logice a spațiului, care este construit treptat și secvenţial de la mici conchi prin semi-domuri mari până la spațiul de sub cupola principală Altarul, situat în absidă și despărțit de un despărțitor traversant - bariera altarului - joacă, în comparație cu amvonul, un rol secundar Spațiul central plin de lumină este modelat datorită pereților traversați nu atât cu părți materiale, cât cu spații alăturate, ci diferit proiectat și diferit colorat - mai întunecat în partea de jos, mai deschisă în partea de sus Din ele se dezvoltă, crește și se formează în fața ochilor privitorului un spațiu gigantic de sub dom, imens și parcă scăpat de sub semidomurile, care, devenind din ce în ce mai mari, se așează din ce în ce mai mult miezul spațial, până când este în cele din urmă acoperit de cupola de încoronare Cu toate acestea, în ansamblu, se obține o construcție simplă, clară și foarte integrală Este ușor de găsit în nava mijlocie a Sofiei pereții laterali subțiri ai vechii bazilici creștine, care par mult mai subțiri la Sofia datorită aproximativ același diametru al coloanelor și arcadelor, care determină vizual grosimea zidului de deasupra lor, iar dimensiunea incomparabil mai mare a întregii nave din mijloc Dar ceea ce este complet nou la Sofia și foarte caracteristic arhitecturii bizantine (ceea ce are în comun cu stilurile romanic și gotic) este acoperirea pereților laterali cu arcade uriașe în formă de cupolă În nava mijlocie a Sofia, toate elementele arhitecturale sunt puternic dematerializate: stâlpii și arcadele sunt date sub formă de linii arhitecturale subțiri și fără greutate Aceste linii se formează Pic Constantinopol Sofia scheletul de bază calm al structurii naosului mijlociu Arhitectura persană, cum ar fi palatul de la Ctesifon (vezi vol I), amintește de modul în care, pe fundalul strălucirii generale a spatelor și deschiderilor, a petelor întunecate și luminoase, este construit un schelet liniar strict al arcelor Sophiei, acoperindu-se unul pe altul Pe fiecare parte, trei arcade sunt acoperite prin semidomuri de arcuri mari cu cupolă, la rândul lor acoperite Pic Constantinopol Sofia inel dom Dar, pe de altă parte, întreaga navă mijlocie este similară cu peristilul elenistic, în care linia orizontală a cornișei superioare separă zona de marmură a pereților de zona mozaică a cerului În nava mijlocie a Sofia, toate coloanele sunt complet trase într-o carcasă masivă, care, din această cauză, pare foarte subțire În același timp, coloanele trase în masă, cu dimensiuni atât de uriașe precum Sofia, își pierd semnificația pe scară largă Naosul mijlociu al Sofiei este proiectat într-un stil cantitativ, iar în acest sens Sofia ar trebui comparată cu piramidele egiptene Principalele articulații ale navei mijlocii sunt atât de grandioase, înălțimea și dimensiunile sale copleșesc privitorul atât de mult încât acest interior gigantic se opune la fel de puternic unei persoane ca o piramidă (dimensiunile naosului mijlociu al Sofiei sunt de x x m) Coloanele care limitează spațiul central al Sofia de mai jos sunt percepute ca elemente corespunzătoare eu eu Pic Constantinopol Biserica Apostolilor Reconstrucția Sotiriou care sunt doar aproape de corpul privitorului (Fig ), dar apoi sunt incomensurabile cu întregul De îndată ce privitorul se îndepărtează de ele mai mult spre mijlocul naosului, ele se pierd într-o înveliș uriaș comun deasupra spațiului naosului, care copleșește privitorul cu dimensiunea sa uriașă Baldachinul uriaș al cupolei principale pe patru arcade, ale cărui linii sunt aduse la pământ, oferă și o imagine a individualității, dar aceasta este o individualitate supraomenească, divină, care este ca statui uriașe ale faraonilor zeificati Totuși, diferența esențială dintre stilul cantitativ al Sophiei și stilul cantitativ al arhitecturilor despotice orientale constă în faptul că în estul despotic sunt date mase supraomenești colosale, în timp ce la Sofia există un spațiu interior supraomenesc gigantic Pic Efes Biserica lui Ioan Pic Constantinopol Biserica Sf Serghie si Bacchus Întreaga claritate a compoziției arhitecturale a Sofia constă în faptul că navele mijlocii și laterale sunt legate între ele și formează împreună o unitate superioară Cea mai mare bogăție compozițională a Sophiei se desfășoară la vizualizarea laterală a navei sale mijlocii, atunci când întreaga varietate de linii și intersecții ale sistemului complex de cupole și semidomuri se desfășoară în fața privitorului, vizibile prin perdeaua de coloane care despart navele unul de altul (Fig ) Această impresie este de nedescris Pic Constantinopol Biserica Sf Serghie si Bacchus Orez Ravenna Biserica Sf Vitaliy O putem vedea in fotografie, intrucat cel mai spectaculos punct de vedere este chiar la colonada, cand se pot vedea boltile strabatute asimetric de colonada Când vă deplasați de-a lungul naosului lateral, schimbarea bogată a picturilor din interiorul naosului lateral în sine, în care vă aflați, devine infinit mai complicată și se înmulțește și mai mult - Pic Ravenna Biserica Sf Vitaliy la picturi arhitecturale mai atractive, care, cu o asemenea mișcare, se înlocuiesc constant între ele în nava mijlocie Totodată, datorită compoziției coridoarelor laterale, se păstrează și măsura umană, iar în același timp, vederile din nava mijlocie au un caracter supraomenesc, cantitativ Dacă în Panteon compoziția exterioară a fost, alături de spațiul interior, foarte importantă și independentă, atunci la Sofia domină complet spațiul interior, căruia îi sunt subordonate vederile exterioare ale clădirii Un alt vârf al arhitecturii bizantine din secolul al VI-lea este Biserica Apostolilor din Constantinopol (Fig ), care nu a ajuns până la noi, reprodusă destul de exact în biserica lui Ioan din Efes (Fig ), care a fost bine studiat recent (și în Biserica Marcu din Veneția (Fig ) ), care însă se deosebește mult mai mult de prototipul său, întrucât a fost construit abia în secolul al XI-lea – vezi p mai jos) Biserica Apostolilor era cruciformă, formată din cinci cupole, cu un altar sub cupola din mijloc, iar mausoleul rotund al lui Iustinian i se alătura Alte două clădiri similare ca stil cu Sofia din Constantinopol - Biserica lui Serghie și Bacchus din Constantinopol ( ) și Vitalius din Ravenna din Italia (aproximativ ) - sunt într-o relație complet diferită cu principalul monument al arhitecturii bizantine Biserica lui Serghie și Bacchus (Fig și ) - etapa anterioară a Sophiei și, probabil, produsul celor Pic Ravenna Biserica Sf Vitaliy sau arhitecti Face parte dintr-un alt palat din Constantinopol și inițial a fost înconjurat de încăperi de care era legat prin trave largi, zidite abia mai târziu În acest predecesor al Sophiei deja există în embrion întregul sistem de semi-domuri, care, totuși, aici este încă incomparabil mai simplu și mai puțin dezvoltat La Serghie și Bacchus, toți membrii arhitecturii sunt mult mai materiale și nu au atins încă acel grad de dematerializare, ca la Sofia Absolut ' Pic Ravenna Biserica Sf Vitaliy un loc aparte în arhitectura bizantină îl ocupă Biserica lui Vitalius din Ravenna (Fig - ), construită într-o perioadă în care Sofia se afla deja în picioare, și reprezentând o reflectare provincială a artei Constantinopolului, cu adăugarea unor trăsături răsăritene Pe de o parte, în Vitaliy, diversitatea arhitecturală multi-pictură este sporită - acea bogăție de înlocuire constantă a picturilor pitorești care se desfășoară în fața privitorului care merge de-a lungul ocolirii interioare și privește spre mijloc, datorită faptului că pronaosul este așezat în unghi față de axa principală a clădirii, determinat de absida sa de design distins Intrând prin pronaos, privitorul trece printr-o încăpere triunghiulară suplimentară situată între acesta și partea principală și intră în partea centrală, a cărei axă nu coincide cu axa mișcării sale Perspective neașteptate se deschid în fața privitorului tot timpul, dezorientându-l La Vitalia, ca și la Sofia, priveliștile domină de la părțile laterale, joase și cu coruri, până la partea principală înaltă, completată de un dom Ocolirea interioară a fost inițial acoperită cu lemn, iar abia ulterior s-au ridicat bolți, în legătură cu care erau necesari contraforturi exterioare (Fig ) Cu toate acestea, partea de mijloc în sine diferă, în comparație cu Sophia, printr-un schematism simplificat, care este și mai apropiat de prototipurile romane, precum Minerva Medica (Fig și ), decât Biserica lui Serghie și Bacchus Octaedrul central, acoperit de o cupolă, este înconjurat de opt nișe, dintre care una, absida altarului, se remarcă prin faptul că este despărțită printr-o împărțire dreptunghiulară Pic Ravenna Biserica Sf Vitaly Detaliu de appea іy din dom Bogăția imaginilor vizuale ale Sophiei se bazează în mare măsură pe faptul că are semi-domuri pe doar două laturi, în timp ce pe celelalte două laturi sunt pereți bazilici care despart navele laterale În comparație cu aceasta, partea centrală a Vitalia pare schematic clară și plastică într-un mod roman În Vitaly, este foarte interesant de subliniat, spre deosebire de Sophia, verticalismul unilateral, care se exprimă în mod activ vorbind Pic Ravenna Biserica Sf Vitaliy Orez Milano Biserica Sf Lawrence YYANMGCH da®* Pic Ravenna Piața cu coloane bizantine Pic Ravenna Partea din față a palatului Orez Ravenna Mausoleul lui Galla Placidia Pic Ravenna Mausoleul lui Teodoric în interiorul cupolei porţiunea de stâlpi foarte îngusti şi foarte înalţi între nişe individuale (Fig ) din care, de altfel, fiecare coloană este formată din doi pereți care se intersectează, marcând colțurile interne ale octaedrului, iar liniile verticale de intersecție formează coloana vertebrală a compoziției a opt coloane crescând în sus Anticipează goticul Biserica Sf Laurent din Milano din secolul al VI-lea, care a fost ulterior mult modificată, aparține aceluiași grup (Fig ) În Ravenna, într-unul dintre piețele sale s-au păstrat două coloane bizantine (Fig ), care oferă o idee despre designul pieței bizantine timpurii a orașului, precum și rămășițele din față a palatului bizantin ( Fig ) și mausoleul (Fig ) La Ravenna s-a păstrat mausoleul regelui ostrogot Theodori-ha (aproximativ , fig ), unul dintre regii barbari care dețineau o parte din Italia Mausoleul este construit din piatră cioplită și are pereți de grosime enormă care înconjoară spații interioare nesemnificative ale peșterii Tehnica și stilul mausoleului lui Teodoric contrastează puternic cu stilul constantinopolitan al lui Vitalius și sunt asociate cu școala răsăriteană de arhitectură bizantină (vezi capitolul următor) Dar, în același timp, trăsăturile primitive sunt puternice în mausoleul lui Theodoric, datând din arhitectura societății preclase, care sunt exprimate clar într-un monolit imens - o cupolă sculptată dintr-o bucată solidă de piatră care acoperă mausoleul Această acoperire monolitică uriașă seamănă viu cu dolmenele Mausoleul Teodoric anticipează arhitectura romanică și în același timp își dezvăluie originea din școala răsăriteană de arhitectură bizantină Andreades G Die Sophienkathedrale von Konstantinopel Kunstwissenschaftliche Forschungen, Berlin, ; Sedlmayr H Das erste mittelalterliche Architektursystem, Kunstwissenschaftliche Forschungen, II, ; El este Zur Gcschichte des Justiniani-schen architektursystems (Byz Zeitschr, XXXV), ; Templul Sofia din Constantinopol pg , ; Wulzinger K Die Apostelkirche und die Mehmedije zu Konstantinopel (Byzantion, ), ; Wulff O Das Raumerlebniss des Naos im Spiegel der Ekphrasis (Festschrift fur A Heisenberg); Alten von IV Geschichte des Altchristlichen Kapitells Miinchen; Ebersolt J Le grand palais de Constantinople Paris, : Wiegand Th , Mamboury E Die byzantinischen Kaiserpalste zwischen Marmaramcr und Hippodrom zu Konstantinopel Berlin; Lietzmann H Die Landmauer von Konstantinopel Berlin, ; Dalman O Der Valens-Aquadukt în Konstantinopel Bamberg, ; Birnbaum K Ravenskâ architektura, I (Rozpr cesk akad I); Diehl Ch Raven-na Paris ; Keil J Ausgrabungen în Ephesos (Jahreshefte des osterreichischen archaeologischen Instituts, ) Die Marienkirche din Efes Wien, : Ghirardini G Gli scavi del palazzo di Teodorico a Ravenna (Monumenti antichi ); Ricci S II sepolero di Galla Placidia din Ravenna (Bolletino d'Arte , ): Biserica rotundă Miya-tev K din Preslav Sofia (în bulgară) II SCOALA ORIENTALA DE ARHITECTURA BIZANTINA Provinciile estice ale Imperiului Bizantin erau formate din mari moșii, dintre care cele mai semnificative atingeau dimensiuni foarte mari, iar puterea feudalilor în moșiile lor era uneori aproape nelimitată, ceea ce pe parcursul întregii dezvoltări a statului bizantin a reprezentat o foarte gravă primejdie pentru țara, înconjurată din toate părțile de popoare ostile, pentru care pământurile bogate care făceau parte din imperiu erau o momeală gustoasă Guvernul central a luat în mod constant măsuri pentru a limita bogăția, puterea și, mai ales, cantitatea de pământ deținută de proprietarii individuali de pământ, pe care se baza puterea lor În același timp, ei au încercat să protejeze micii proprietari de pământ de arbitrariul feudalilor, care aprovizionau principalele cadre ale armatei bizantine, deoarece în Bizanț procesul de lipsire a pământului a țărănimii și concentrarea pământului în mâinile câtorva proprietarii de pământ au continuat la o scară grandioasă Au fost perioade în care guvernul a trebuit să ia măsuri foarte dure în raport cu domnii feudali individuali, exprimate în confiscarea proprietăților acestora Tendința centrifugă, reprezentată de marii proprietari de pământ, care, în condițiile sistemului feudal, aveau cea mai largă ocazie de a-și spori averea și influența, a creat un teren extrem de favorabil pentru tot felul de lupte civile și războaie civile, care au afectat adesea întregul țara, și mai ales capitala și curtea, care au fost mereu fierbinți de luptă interioară și tot felul de intrigi care umplu istoria Bizanțului Mănăstirile, unul dintre cei mai mari și mai puternici feudali bizantini, care întemeiau exploatarea sistematică a populației țărănești pe moșiile lor colosale, care reprezentau un procent semnificativ din întregul teritoriu al imperiului, și influența lor uriașă în rândul țăranilor asupra religiei , a avut o putere și o influență deosebită în Orient Religia bizantină a căpătat în Orient o formă particulară a cultului icoanelor, care erau un obiect specific de cult, de înțeles pentru psihologia primitivă a țăranului, care cerea un altar material, un obiect material tangibil de rugăciune, pentru care abstract ideile despre zeitate ca principiu spiritual și disputele constante rafinate despre proprietăți erau complet străine și de neînțeles, iar calitățile unei zeități, care s-au desfășurat continuu în mediul aristocratic al clerului superior și care a capturat întreaga populație metropolitană Mai ales icoanele erau în mâinile mănăstirii curţile ca un instrument periculos de influenţare a populaţiei ţărăneşti în vederea îmbogăţirii şi întăririi tendinţelor descentralizate Guvernul central și-a îndreptat lovitura asupra icoanelor, care a vizat mari feudali monahali O sută cincizeci de ani, de la începutul secolului al VIII-lea până la mijlocul secolului al IX-lea, a durat o luptă crâncenă și sângeroasă, purtând numele de iconoclasm Icoanele au fost interzise, mănăstirile distruse și pământurile lor confiscate Lupta a continuat neîntrerupt, dar în cele din urmă, tendința de descentralizare monahală a câștigat totuși, iar în venerarea icoanei a fost restabilită oficial În viitor, fragmentarea imperiului merge în paralel cu slăbirea lui Etapele morții Bizanțului sunt capturarea și jefuirea barbară a Constantinopolului de către cavalerii cruciați din Europa de Vest în și capturarea Constantinopolului de către turci în Bisericile latitudinale Conceptul rafinat, aristocratic, mistic al Sophiei este tipic pentru capitala imperiului, pentru biserica principală, principalul centru ideologic al monarhiei feudale teocratice absolute Arhitectura mănăstirilor răsăritene este un pol diametral opus, este în întregime orientată către psihologia primitivă a țăranului și este strâns legată de arhitectura despotismelor răsăritene, în special de arhitectura asiriană Conceptul arhitectural monahal răsăritean s-a pronunțat mai ales în tipul bisericilor latitudinale (din latinescul latitudo, lățime; adică clădirile al căror spațiu este întins în lățime, în contrast cu tipul arhitectural longitudinal al bazilicii - cf p ) , mai ales frecventă în Mesopotamia Biserica latitudinala (Fig ) este împărțită în trei părți principale: camera principală pentru închinători, întinsă în lățime, cu care se învecinează din latura de intrare un portic deschis, iar pe latura opusă, altarul, format dintr-o încăpere din mijloc cu o absidă, în care se află masa de jertfă a altarului principal, și două încăperi suplimentare pe laterale Contrastul dintre Sofia din Constantinopol și bisericile latitudinale din Mesopotamia este enorm În primul rând, se manifestă în principala problemă a arhitecturii - relația dintre spațiu și masă Uimitoare este diferența profundă dintre pereții subțiri ai Sofia, complet nesemnificative în comparație cu spațiul său interior gigantic, și masivul gros Pic Sala Biserică Orez Sala Biserică zidurile bisericilor mesopotamiene (Fig ), care îmbrățișează ferm și comprimă spațiul interior, care pare înghesuit în comparație cu o înveliș corporal atât de exagerat Interiorul bisericilor mesopotamiene (Fig ) este puternic despărțit prin ziduri groase de împrejurimi și se închide în sine, ceea ce este subliniat și de absența aproape completă a spațiilor de lumină exterioare, foarte puține la număr, foarte mici și plasate sus sub bolțile de pe laturile scurte ale sălii principale În același timp, interiorul bisericilor latitudinale din Mesopotamia este împărțit într-un număr de încăperi complet închise în sine și separate între ele prin ziduri groase și masive Este greu de imaginat un contrast mai puternic decât între spațiul interior închis și deconectat din Mesopotamia și interiorul Sophiei, care este conectat printr-un număr imens de travee largi cu spațiul din exteriorul clădirii și în care nave individuale și alte diviziuni ale interiorului se deschid unul în celălalt cu deschideri uriașe care le conectează într-o singură compoziție unică și integrală a spațiului interior Biserica mesopotamiană seamănă foarte mult cu arhitectura asiriană și mai ales cu palatul Sargon din Khorsabad, în care întregul interior este împărțit în încăperi separate, complet închise, acoperite cu bolți semicilindrice, bazate pe ziduri groase O comparație a interiorului bisericii mesopotamiene (Fig ) cu interiorul palatului Khor-Sabad (Fig ) relevă deosebit de clar caracterul de peșteră puternic pronunțat al sălii latitudinale Această cavernitate este întărită de nișe adânci de înmormântare, care sunt construite în grosimea zidurilor bisericii latitudinale din interior și care o fac să semene cu o catacombă (cf Fig ) Partea interioară a travei de intrare, văzută în Fig din stânga, este prelucrat exact la fel ca nișele învecinate, astfel încât intrarea joacă exact același rol ca și nișele în compoziția arhitecturală și artistică a clădirii Ele pătrund adânc în masa de piatră și arată clar grosimea ei colosală, asemănând-o cu o stâncă în care a fost săpată o peșteră În același timp, percepția peșteră este dominantă și nu este slăbită de nicio articulare a ordinelor, așa cum am văzut la Nimfeul din Nîmes (Fig ) Departamentele altarului și porticul de intrare se remarcă prin caracterul peșterii Deosebit de caracteristici sunt stâlpii exteriori ai porticului, care poartă o boltă și care provin din stâlpii chiliei arcuite romane În bisericile mesopotamiene au pierdut toată tectonica Foarte groși și de formă neregulată, stâlpii se suprascriu complet cu masa lor nu numai întinderi, Pic Deir el-Amr Biserică pe care le limitează, dar și spațiul porticului; În fața noastră se află o percepție primitivă peșteră, care amintește nu numai de arhitectura despotică răsăriteană, ci chiar și de peșterile din epoca societății preclase și concentrată în întregime pe psihologia primitivă a țărănimii bizantine răsăritene Deosebit de importantă este soluția planificată a holului central, care ocupă o poziție dominantă în clădire (Fig ) Imaginează-ți că intrăm în el Spațiul liber se deschide în fața noastră la dreapta și la stânga, iar în față și în spate - ziduri întinse în lățime În mijlocul peretelui din spate nu ai nimic tu un pasaj divizat prin care am intrat, iar în mijlocul peretelui frontal se află intrarea în partea principală a altarului, bogat decorată și astfel puternic distinsă Forma spațială latitudinală corespunde formei plane a corpului uman, care este, parcă, prins împreună de pereții din față și din spate Datorită acestui fapt, forma arhitecturală însăși obligă privitorul să ia o poziție în picioare tensionată, cu brațele în lateral, în fața peretelui altarului din față și a unei uși special marcate a altarului principal, numită ușa regală Această decizie planificată se întoarce la sala tronului palatului din Babilon (Fig ), în care tronul regelui într-o nișă mică ține locul ușii bisericii regale Întregul complex de idei despre rege și puterea regală, adânc înrădăcinat în Orientul despotic, a fost transferat în mănăstirile bizantine răsăritene regelui cerului Ușa altarului principal era deschisă în anumite momente de cult, iar prin ea se vedea încăperea altarului principal cu o masă de altar în mijloc Iar masa altarului, conform ideilor creștinismului răsăritean, este un tron, adică un tron pe care stă invizibil o zeitate (Această compoziție, care se găsește și în pictura bizantină pentru a înfățișa o divinitate supremă de nedescris, se numește getimasia, în rusă - „tronul pregătit”, și constă în imaginea unei mese de altar pe care se află crucea și Evanghelia și pe despre care se crede zeitatea aşezată invizibil ) Adunarea credincioşilor din sala lati-tudinală era asemănătoare adunării supuşilor din faţa sălii tronului regelui Forma arhitecturală a sălii a forțat persoana care a intrat în ea să adopte o ipostază tensionată, în picioare, de cult în fața regelui Când au intrat mai multe persoane, stăteau într-un rând în fața zidului altarului, spre care au fost împinși din nou de forma latitudinală a sălii, care lăsa spațiu liber pe părțile laterale persoanei care stătea în ea și, cu latitudinitatea ei, împins oamenii să formeze un rând, iar cu un număr mare de oameni - rânduri paralele în fața zidului altarului, evidențiate atât din punct de vedere arhitectural, cât și semantic de ușile regale Acest perete orb al altarului este embrionul iconostasului de mai târziu Tendința bisericilor mesopotamiene, condiționată de orientarea către psihologia țăranului, de a oferi un lăcaș concret pentru închinare sub forma unei imagini a regelui ceresc așezat pe tron, s-a exprimat mai ales clar în strădania caracteristică pentru materialitatea blocului masiv exterior al clădirii bisericii Spre deosebire de vagul și incertitudinea designului exterior al Sofiei și dominația completă a interiorului său, în școala răsăriteană de arhitectură bizantină există întotdeauna o tendință foarte puternică de a evidenția blocul exterior, care servește ca un fel de carcasă de piatră peste altar și, în același timp, îl înlocuiește și îl exprimă în exterior într-un mod simplificat și accesibil oricărui limbaj al masivelor de piatră de beton și material, care sunt puternic opuse împrejurimilor, fără colonade intermediare, curți peristil, portice și pasaje Întregul concept al bisericii mănăstirii mesopotamiene latitudinale este complet diferit de Sofia din Constantinopol În capitală, ideea aristocratică rafinată a unei zeități ca forță spirituală, care se manifestă în istoria lumii, reprezentată simbolic în cult, justifică originea divină a puterii regale și unitatea imperiului În provinciile estice, ideea regelui ceresc și a clădirii bisericii ca sală a tronului său, unde poți veni să-ți ceri nevoile, corespunde icoanelor din pictură și se adaptează psihologiei mai primitive a țăranilor, pentru care , în condițiile exploatării feudale a muncii iobagilor, a fost necesară crearea unui altar specific pentru cult Între cele două expresii extreme conturate în planul arhitectural al celor doi poli ai viziunii bizantine asupra lumii, există multe forme de tranziție care sunt deosebit de caracteristice majorității lucrărilor arhitecturii bizantine Brunoff N Uber den Breitraum in der christlich-orientalischen und der altrussischen Kunst (Miinchener Jahrbuch fur bildende Kunst, IV), ; Baumstark A Ein Alterskriterium der nordmesopotamischen Kirchenbauten (Oriens christianus NF V), Bazilicile siriene din secolele V-VI În Siria, s-a format o versiune independentă a clădirii bisericii bazilice (Fig și ) Sursele sale se află în bazilicile creștine antice romane din secolul al IV-lea, care au determinat schema de bază a bazilicilor siriene, în care, totuși, ideile arhitecturale metropolitane au suferit o prelucrare foarte semnificativă pe baza principiilor școlii orientale a bizantinei arhitectură, continuând școala răsăriteană de arhitectură romană Conservatorismul arhitecturii siriene s-a reflectat în faptul că încă din secolele V-VI a dominat în ea tipul bazilică, care la acea vreme se găsea la Constantinopol doar ca excepție (bazilica mănăstirii Studian) Bazilicile siriene au fost strămoșii, pe de o parte, - Pic Kalb-Luse Reconstituirea bazilicii Pic Turmanin bazilică bisericile romanice din Europa de Vest (vezi vol III), iar pe de altă parte, bazilicile timpurii din Caucaz (vezi capitolul următor) Bazilica siriană nu are deloc atrium și stă complet izolată (Fig ), iar compoziția maselor exterioare joacă un rol foarte important în ea Se păstrează schema generală a trei nave cu absidă care închide nava principală, precum și secțiunea bazilică, de regulă Dar colonadele care separă navele unele de altele sunt de obicei înlocuite cu stâlpi destul de josi și masivi, iar arcurile dintre stâlpi tind să fie mari (Fig ) Acoperișul rămâne din lemn Spre deosebire de bazilicile romane din secolul al IV-lea, toate formele sunt foarte grele, masive și din material concret Nu există nicio urmă de spiritualizare mitropolitană a materiei Deosebit de caracteristice sunt deschiderile largi de arcade care încadrează nava mijlocie În loc de șiruri continue de coloane care duc la altar, interiorul bazilicilor siriene este descompus într-o serie de spații latitudinale, care introduc elemente ale conceptului pe care îl vedem în templele latitudinale din Mesopotamia Acest lucru este exprimat în mod clar într-un tip special de bazilici siriene (Fig ), în care întregul spațiu interior este împărțit de pereți transversali care trec de la perete la perete într-o serie de spații latitudinale, straturi dispuse unul după altul și secțiunea bazilică dispare Odată cu această descompunere a clădirii longitudinale * Pic Tafka bazilică Apariția unor uși laterale pe laturile lungi ale bazilicii, de obicei câte două pe fiecare, și uneori decorarea lor cu baldachini mici pe coloane (cf Turnul Vânturilor din Atena, Fig ), care subliniază importanța ușile laterale și diminuează rolul pasajelor principale, sunt, de asemenea, legate de celulele latitudinale Deosebit de interesant este designul pronaosului (Fig ), care, dintr-un element al compoziției spațiului interior, așa cum a fost în clădirile romane din secolul al IV-lea, în Siria în secolele V și VI s-a transformat într-un componentă esenţială a compoziţiei maselor exterioare ale bazilicii Pe laturile ei se ridică două turnuri de colț, iar între ele un arc larg încadrează spațiul deschis al pronaosului (numit sub această formă „exonarthex”, adică pronaosul exterior), despărțit din interior de un zid cu uși Toată această compoziție a unei fațade cu două turnuri cu o deschidere deschisă la mijloc a trecut ulterior în arhitectura romanică (cf vol III) și își are predecesorii în școala răsăriteană de arhitectură romană, de exemplu, în Marele Templu din Baalbek ( Fig și ) și în alte monumente (vezi Fig ) Se poate presupune că în Siria a prins deja contur compoziția bazilicii cu patru turnuri identice la colțuri, atât de caracteristică marilor catedrale romanice ale Germaniei din secolul al XII-lea Vremurile deveneau din ce în ce mai tulburi, mai ales Pic Kalb-Luse Abside bazilica dar în provinciile estice ale Imperiului Bizantin, expuse constant la atacuri din exterior și la tot felul de revolte și ciocniri interne Prin urmare, din acest punct de vedere, cetatea clădirilor siriene și un număr mare de turnuri sunt de înțeles, care devin o parte esențială a compozițiilor arhitecturale Masele exterioare ale bazilicilor siriene sunt foarte clare și distincte Domină fațada cu două turnuri, care evidențiază intrarea (Fig ) O scară duce la ea Pereții din pătrate de piatră frumos cioplite erau adesea acoperiți cu un strat subțire de stuc deasupra Naosele laterale sunt distinct și distinct separate de nava mijlocie din exterior Câteva bucăți sparte împodobesc pereții și încadrează deschideri luminoase foarte mici Absida din exterior a fost uneori prelucrată cu arcade pe coloane (Fig ), care se regăsesc și în interior, unde se sprijină pe console, și unde pe ele sunt așezate căpriorii acoperișului naosului mijlociu (Fig ) Aceasta este o dezvoltare ulterioară a motivelor coloanelor din clădirile școlii orientale de arhitectură romană (Poarta de Aur a palatului lui Dioclețian din Spalato, fig și etc ), care au trecut apoi în arhitectura romanică prin arhitectura Siriei Beyer H Der syrische Kirchenbau Berin, ; Strzygowski J Kleinasien, ; Ainalov D Monumente ale lui Christian Chersonese M , bazilici armene timpurii Bazilica de la Ereruk (Fig ), care este unită ca formă de o serie de alte monumente, are o bază siriană, complicată de elemente împrumutate din arhitectura Persiei Predominanța masei, teselarea pietrelor, schema generală a clădirii - totul indică Siria ca sursă a formelor celor mai timpurii clădiri monumentale caucaziene, dar la exterior două portice deschise pe coloane în fața laturilor lungi se adaugă, care își au prototipurile în arhitectura palatului monarhiei persane (Fig ) Această încrucișare a elementelor bizantine și persane este foarte caracteristică arhitecturii Caucazului, care deja în epoca romană era o țară intermediară între Imperiul Roman și Persia Din cauza Caucazului, s-au certat constant unul cu celălalt, s-a mutat de la unul la altul Marr N Note ale filialei estice a Societăţii de Arheologie Rusă Nr ; cf Bissing von F Der Persische Palast und die Turmbasilika (Festschrift fur Strzygowski) Viena, Pic Ereruk bazilică Bazilicile din Ravenna, secolul al VI-lea În secolul al VI-lea, centrul vieții arhitecturale a imperiului s-a mutat Italia a devenit o provincie La Roma, construcția a încetat aproape complet în secolele al V-lea și al VI-lea; în secolul al VI-lea, s-au făcut multe clădiri în Ravenna, situată pe coasta de est a nordului Italiei și fostul centru al stăpânirii bizantine în Italia Deja biserica din Vitalius arată cum au pătruns în Ravenna noile idei arhitecturale metropolitane, care au fost însă modificate și s-au apropiat de tipurile arhitecturale romane mai vechi, deja complet depășite la Constantinopol Dar majoritatea clădirilor religioase din Ravenna din secolul al VI-lea nu erau nici măcar de tip centric, ci de tip bazilică, iar bazilicile din Ravenna din secolul al VI-lea se bazează pe vechea bazilică creștină romană din secolul al IV-lea, modificată prin adăugarea de caracteristici de arhitectură bizantină răsăriteană și impregnată de stilul școlii Constantinopolitane Bazilicile din Ravenna din secolul al VI-lea, al căror exemplu cel mai caracteristic, luxos și bine conservat este biserica Sf Apolinar din Portul Vechi (Fig - ), nu au atrium, dar sunt împărțite în interior prin colonade frecvente O clopotniță mare stă separat de clădirea în sine (Fig ) Neavând urmă de cupolă sau alte elemente centrate Orez Ravenna Bazilica Sf Apolinar din Portul Vechi Pic Ravenna Bazilica Sf Apolinar din Portul Vechi la interior, bazilicile din Ravenna se deosebesc totuși de bazilicile romane în ceea ce privește compoziția spațiului și se apropie de clădirile cu cupolă constantinopolitană, acestea fiind foarte largi și relativ scurte și, prin urmare, orientarea unidimensională a navelor spre absidă este dominată de orientarea culoarelor laterale spre cel din mijloc, ceea ce este sporită și mai mult de absența transeptului Arcade destul de semnificative între coloane și pereții subțiri deasupra acestora se apropie de forme bizantine Asemănarea bazilicilor din Ravenna cu bisericile contemporane din Constantinopol este sporită în special de mozaicurile care acoperă complet pereții de deasupra colonadelor naosului mijlociu Bazilicile din Ravenna au fost construite folosind tehnica cărămizii bizantine, dar manifestă o dorință de geometrizare și grupare corectă a blocurilor exterioare, apropiată de principiile școlii răsăritene de arhitectură bizantină Dependențe separate sunt amplasate simetric Când bisericile creștine amenajau adesea săli speciale pentru botezul copiilor, așa-zisul botez Pic Ravenna Bazilica Sf Apolinar din Portul Vechi care erau de obicei mici clădiri cu cupolă situate în apropierea bisericilor Deosebit de celebre sunt bisericile de botez din Ravenna, dar și din multe alte orașe bizantine Rivoira G Le origini dell'architettura lombarda Milano, ; Ricci C Ravenna, Bazilici cu o singură navă din Mesopotamia Câte elemente ale moștenirii elenistice și romane se află în vechile bazilici creștine și bizantine și cât de puternică legătura lor cu colonadele și porticurile elenistice este arătată printr-o comparație a tuturor variantelor considerate ale tipului bazilicului - secolul al IV-lea roman, bizantin oriental, Ravenna secolul VI - cu bisericile longitudinale din Mesopotamia, care au jucat acolo un rol destul de important, alături de clădiri lati-tudinale și alte tipuri arhitecturale Diferențierea complexă a spațiului interior al tuturor acestor structuri se bazează în principal pe trei coridoare ale acestora, pe acele colonade interioare care separă navele între ele, împărțind spațiul interior în părți foarte diferite între ele și introducând portice interne - nave laterale În Mesopotamia, unde, după cum vedem în exemplul bisericilor latitudinale, domină înțelegerea peșterilor Pic Arnas Biserică spațiu interior, este bazilica cu trei coridoare care dispare Se poate observa cum, într-o formă sau alta, arhitectura cu trei coridoare dispare în școala răsăriteană de arhitectură bizantină În Siria, vedem extinderea spațiilor dintre nave și descompunerea lor în spații latitudinale În Asia Mică, în Binbir-kiliss, unde s-au păstrat un număr mare de monumente antice, navele bazilicilor sunt acoperite cu bolți sprijinite pe stâlpi masivi așezați adesea, care, împreună cu bolțile, separă foarte puternic navele unele de altele , transformându-le în coridoare deconectate În Mesopotamia nu sunt neobișnuite bazilicile cu o singură navă (Fig ), în care navele laterale au dispărut complet, și doar nișe adânci pe pereții laterali lungi, acoperite cu arcade și care amintesc foarte mult de nișele funerare ale bisericilor latitudinale (Fig ), au rămas din ele (Fig ), mai ales că templele longitudinale cu o singură navă ale Mesopotamiei sunt acoperite cu bolți semicilindrice pe pereți groși În ele, caracterul de peșteră al spațiului interior nu este mai puțin pronunțat decât în clădirile latitudinale, iar în bisericile cu un singur nava, grosimea cochiliei nediferențiate este evidentiată de nișe adânci care ies în ea Strzygowski Amicla Heidelberg, ; Preusser C Nordmesopotamische Baudenkmăler Leipzig, ; Beli G Bisericile si manastirile din Tflr Abdin Heidelberg, Arhitectura marilor orașe bizantine Antiohia Știm foarte puține despre clădirile celor mai mari orașe ale Imperiului Bizantin, care erau vechile orașe elenistice ale lumii, care s-au extins foarte mult în epoca romană Pic Kalat-Seman în vecinătatea Antiohiei antice eu, în principal Alexandria, Antiohia, Efes și altele Printre acestea, Antiohia a jucat un rol deosebit de important, care, aparent, a avut o importanță remarcabilă în dezvoltarea arhitecturii bizantine ca unul dintre principalele centre ale școlii orientale de arhitectură bizantină Totuși, nu există nicio îndoială că arhitectura avansată a Constantinopolului era foarte diferită de clădirile care au determinat apariția majorității orașelor bizantine de provincie, mult mai conservatoare, mai lungi și mai persistente păstrând tradițiile Romei și elenismului și prelucrându-le din punctul de vedere al vedere asupra principiilor de bază ale școlii răsăritene de arhitectură bizantină Marile orașe bizantine păstrează multă vreme acel aspect mixt care este caracteristic Romei în secolul al IV-lea, în care noile bazilici creștine au fost incluse în complexul general de clădiri păgâne cu fizicitatea și masivitatea lor accentuate Vechiul și noul trăiau adesea unul lângă celălalt, fără a se contopi și încă nu se pătrundeau reciproc O idee despre arhitectura Antiohiei poate fi dată de sanctuarul lui Simeon Stilitul din vecinătatea sa (Fig ) - genial Pic Rusafa, Poarta Orasului un complex de clădiri religioase care a atras un număr imens de pelerini Curtea centrală octogonală deschisă, încadrată de arcade, este înconjurată de patru bazilici cu trei coridoare dispuse transversal, care cuprindeau un număr foarte mare de închinători Acest ansamblu a combinat în mod unic caracteristicile arhitecturii bizantine orientale și ale Constantinopolului În curtea centrală, în aer liber, se afla o coloană sau un stâlp, pe care, potrivit legendei, într-o colibă aşezată pe acest stâlp, a trăit mai mulţi ani sfântul singur, căruia îi este dedicat întregul sanctuar Nu este greu să vedem în această idee generală un altar specific pentru cult, caracteristic provinciilor bizantine din răsărit - un stâlp asociat cu numele unei persoane care a locuit în zonă Dar, în același timp, ideea arhitecturală centrică, pe care se bazează întreaga compoziție, amintește foarte mult de arhitectura metropolitană, deși în Kalat-Seman, așa cum se numește acum acest sanctuar, nu există nicio cupolă, în locul căruia să fie este o curte octogonală deschisă Acest lucru amintește foarte mult de modul în care la Baalbek ideile arhitecturii romane au fost preluate, dar reinterpretate, aderând la tradiția elenistică mai veche Kalat-Seman amintește în special în acest sens de curtea cu șase laturi din fața intrării în Marele Templu din Baalbek (Fig ) Kalat-Seman este căptușit cu tehnica estică bizantină a pietrei cioplite și subliniază mat realitatea zidurilor si cubicitatea maselor exterioare Dar în bazilicile care înconjoară curtea, colonadele frecvente care le despart navele sunt aproape de bazilicile din Ravenna Caracteristică este prelucrarea exterioară a absidelor de la Kalat-Seman, în care coloanele laterale seamănă încă cu arhitectura romană târzie și, în același timp, sunt prototipurile coloanelor bisericilor romanice Cu cât orașul bizantin este situat mai departe de coasta Mediteranei în adâncurile Asiei, cu atât mai pronunțate sunt trăsăturile școlii estice de arhitectură bizantină, chiar și în clădirile orașului Ruine bine conservate ale orașului Rusafa, antic Sergiopolis, din Mesopotamia Porțile orașului (Fig ) seamănă foarte mult cu Kalat-Seman și cu alte rămășițe ale orașelor bizantine ale lumii de la Marea Mediterană Cu toate acestea, la o analiză mai atentă, este izbitor cum coloanele care își împart partea frontală sunt conectate între ele prin arcade și poartă un perete subțire care crește din arcade, în timp ce masa principală a peretelui, în care sunt situate travele, este plasat în spate În general, se obține o compoziție complexă de straturi, ca și cum coloanele ar fi rămășița unui portic absorbit de matricea principală a clădirii porții situată în spatele acestuia Acest lucru s-a reflectat în tendința către forme nediferențiate, care în alcătuirea spațiului interior a dus la degenerarea multinaosului și care este atât de caracteristică școlii răsăritene de arhitectură bizantină Kondakov N Călătorie arheologică prin Siria și Palestina SPb , Răspândirea noului stil Constantinopolitan în provincii Deja în secolul VI, noi principii compoziționale s-au răspândit din capitală în provincii, în primul rând în clădirile semnificative ale celor mai mari orașe În mod firesc, în provincii, principiile compoziționale ale Constantinopolului sunt combinate cu principiile școlii răsăritene de arhitectură bizantină, în legătură cu care se plănuiește o sinteză a ambelor, care duce în cele din urmă la un nou stil arhitectural bizantin și la un nou tip de arhitectură cladiri din secolele X-XII, mai universale si unificate , cu variante mai mult sau mai putin semnificative raspandite in intreg imperiul Acest proces de pătrundere reciprocă a celor două mari școli de arhitectură bizantină este facilitat și de valul invers al formelor arhitecturale de la școala răsăriteană până la Constantinopol, care este foarte remarcat deja în secolul al VI-lea (în restructurarea Bisericii Irinei, în Biserica Pic Esra Biserică Diaconesele etc ) - Procesul de contopire a școlilor de arhitectură bizantină a Constantinopolului și a Răsăritului se datorează luptei constante și pătrunderii reciproce complexe a intereselor, pe de o parte, a proprietarilor provinciali, pe de altă parte, a domnilor feudali asociat cu aparatul birocratic central Această ciocnire a intereselor conflictuale s-a încheiat în cele din urmă, după o luptă deosebit de acută a iconoclasmului (cf p ), cu un acord la mijlocul secolului al IX-lea, care, este adevărat, părea să privească problema teologică specială a venerației de icoane, dar care ascundea de fapt acordul dintre cele două grupuri principale de feudali bizantini Controversa despre icoane și sfârșitul ei este profund simptomatică pentru întreaga cultură bizantină În secolul al VI-lea, s-a împărțit în două mari curente, datorită celor două grupuri principale de feudali bizantini - capitala și provincialul de est În secolele următoare, aceste două grupări s-au pătruns din ce în ce mai mult, pe baza căreia s-a format o cultură bizantină mijlocie mult mai unificată din secolele X-XII, în cadrul căreia capitala și curentele răsăritene continuă să existe doar ca variante exprimate mult mai slabă şi mai puţin ascuţită opuse între ele decât în secolul VI Influența Constantinopolului asupra școlii răsăritene a arhitecturii bizantine este deosebit de clară în apariția și răspândirea cupolei și în ideea arhitecturală centrică asociată acestuia Adevărat, cupolele și clădirile centrale erau în unele cazuri cunoscute în provinciile estice și mai devreme, pe lângă influența Constantinopolului: au fost moștenite de la Roma Deci, de exemplu, se poate indica bisericile siriene din Boer și Esra (Fig și ), dintre care ultima Pic Esra Biserică Structura și stilul sunt caracteristice în special arhitecturii siriene Clădirea de la Esra are o centură interioară, precum mormântul Constanței din Roma și mai târziu clădiri bizantine Însă schematismul simplu al lui Esra, care constă nu numai în absența nișelor care înconjoară camera de mijloc și elementul longitudinal, este sporit și de trave arcuite largi, fizicitatea clădirii, zidărie din piatră cioplită și un tavan plat de piatră pe arcade, care blochează bypass-ul Cu toate acestea, clădirile centrate din provinciile estice, dacă nu au nici un scop special, fac excepție Influența Constantinopolului se manifestă în cele mai diverse provincii, în primul rând prin faptul că tipul bazilică care predomină în Est primește o cupolă, care este mai mult sau mai puțin integral legată de fundația longitudinală a clădirii Aceasta arată aceeași tendință care a dus la apariția compoziției Sophiei la Constantinopol, doar în provincii dimensiunile clădirilor sunt foarte mici, opțiunile bazilicilor sunt diferite (nu Bazilica lui Maxentius, ca la Sofia, ci, pt exemplu, bazilica antică creștină romană, bazilica de arhitectură bizantină a școlii răsăritene etc ) și metodele de conectare a domului cu baza bazilicii sunt foarte diferite, astfel încât rezultatul sunt uneori clădiri care seamănă cu Sofia din Constantinopol doar în relație la cea mai generală gândire compoziţională Sofia din Salonic (fig ; cf fig ) este unul dintre cele mai caracteristice exemple Naosele laterale sunt boltite doar la fund, corurile sunt acoperite cu lemn Împingerea laterală a cupolei este asumată de patru bolți înguste semicilindrice, îndreptate spre punctele cardinale și dând spațiului central o formă cruciformă, care a fost interpretată simbolic Pic Niceea Biserica Adormirii Maicii Domnului Spre deosebire de dinamica și elasticitatea spațiului Sofia din Constantinopol, Sofia din Salonic are un nucleu spațial mult mai înghețat, căruia crucea interioară a semicilindrilor dă o formă mai statică și mai închisă, iar bolțile în sine, pereții și mai ales stâlpii de sub cupolă sunt grei și materiale Natura de tranziție instabilă a formelor Sofiei din Salonic se manifestă în mod deosebit în mod clar în discrepanța dintre nave și abside Datorită faptului că în bazilica cu trei nave au fost introduse cupola și semicilindrii care o susțin pe patru laturi, împreună cu stâlpii care le susțin, navele laterale s-au dovedit a fi depărtate atât de departe unele de altele încât nu mai corespund absidelor laterale, desprinse complet de pereții din nave și situate doar parțial pe cele laterale naos, și parțial și pe mijloc Domul prezintă o tendință de întindere în sus, datorită căreia spațiul închis sub el capătă un caracter mai independent, stâlpii fiind stratificați în patru stâlpi fiecare, între care se formează spații independente Întreaga clădire este atât de puternic scurtată și strânsă de cupolă, încât contururile sale exterioare se apropie de un pătrat Pătrunderea cupolei Constantinopolului, care completează spațiul central, înconjurat de o centură interioară pentru spectatori, este asociată și cu pătrunderea în provincia cultului Constantinopolitan, pentru care cultul dramatic al Sofiei este decisiv (cf p ) Îmbinarea bazilicii cu domul a luat forme cu totul diferite, de exemplu, în biserica principală din Rusafa, biserica lui Sergius (Fig ), care în formele ei este mult mai apropiată de bazilicile siriene Partea centrală este evidențiată atât de puternic încât iese chiar și pe laturile lungi sub formă de exedră Cu toate acestea, alungirea generală a bazei bazilicii este păstrată, iar partea de mijloc a fost, după toate probabilitățile, Orez Rusafa Biserica Sf Serghie - ty, acoperit cu lemn, care a înlocuit cupola Constantinopolului Elemente ale școlilor Constantinopol și Răsăritene de arhitectură bizantină intră în cele mai diverse combinații între ele în monumentele de arhitectură provinciale din perioada pre-icoană-bor; printre monumentele celebre, există un număr mare de tot felul de opțiuni O reelaborare orientală a compoziției lui Vitaliy din Ravenna (care, după cum spun monumentele și sursele, a fost găsită și în alte orașe mari bizantine) este dată într-o lucrare monumentală de arhitectură armeană - biserica Zvartnots (Fig ) de lângă Etchmiadzin Nu există nici măcar o urmă din multi-tabloul arhitectural al monumentului Ravenna, care este atât de legat de Sofia din Constantinopol Spațiul central cu cupolă este înconjurat de doar patru exedre, formând o cruce arhitecturală într-o variantă puțin diferită față de Sf Soluna Cei patru stâlpi dintre exedre sunt puternic accentuați și conferă întregii compoziții o simplitate maximă Altarul este sub cupolă Întreaga carcasă care acoperă miezul spațial este extrem de grea și masivă și subliniază forma exterioară a clădirii, asemănătoare unui turn, stând pe un loc înalt și ieșind în evidență față de împrejurimi Wulff O Die Koimesiskirche von Nikaa Strassburg, ; Schmit Th Die Komesis-kirche zu Nikaia Berlin-Leipzig, ; Spanner H , Guyer S Rusafa Berlin, ; Rosintal J Pendentifs, trompes et stalactites dans l'architecture orientale Paris, ; Ter-Movsesyan A // Izv arheol comisioane nr Tip de clădire religioasă cu cupolă în cruce Deosebit de important pentru arhitectura bizantină mijlocie a secolelor X-XII este tipul cu cupolă în cruce a templului, a cărui origine este încă departe de a fi suficient de clarificată, dar care deja în secolele V-VI s-a format în principal în școala răsăriteană de arhitectură bizantină şi a pătruns în unele cazuri în Constantinopol Începând din secolul al X-lea, tipul cu cupolă în cruce a dominat întregul imperiu și, de asemenea, s-a răspândit pe scară largă dincolo de granițele sale Biserica din afara zidurilor din Rusafa ( - ) este un bun exemplu timpuriu (Fig ) Patru stâlpi susțin cupola și împart clădirea pătrată în nouă compartimente care se deschid unul în celălalt cu arcade Pe fiecare parte, o boltă semicilindrică se învecinează cu domului, care împreună formează o cruce arhitecturală a spațiului principal cu cupolă centrală Camerele de colt sunt acoperite cu cupole mici O absidă se învecinează cu una dintre ramurile crucii Compoziția Sofiei din Salonic (Fig ) combină, pe baza principiilor generale ale Sofiei de Constantinopol, baza bazilica cu tipul cu cupolă în cruce Este dificil de stabilit cu exactitate istoria tipului cu cupolă în cruce înainte de secolul al X-lea Se pot distinge o serie de variante (Fig - ), care se aseamănă oarecum cu cele de tip bazilic Deci, de exemplu, patru suporturi ale cupolei în unele cazuri sunt Orez Rusafa Biserica din afara zidurilor treizeci' O Orez Kerci Biserica Sf Ioan coloane (Fig ), în altele - stâlpi (Fig și ) (pătrați sau cruciformi) Cu stâlpi, masivitatea este subliniată mai puternic, cu coloane - spațialitate Bolțile semicilindrice ale ramurilor crucii pot înconjura cupola din toate părțile și atunci vom avea, ca la Ru-safa (Fig ), o biserică cu cupolă în cruce pe patru suporturi (Vierstbtzentypus), sau semi- bolțile cilindrice pot înconjura cupola doar pe trei laturi, iar al patrulea semicilindr poate fi înlocuit cu o absidă împinsă direct în sus spre cupolă, astfel încât doar două suporturi să fie libere, iar cu două pereții absidei s-au contopit cu alții (de exemplu, Il-Anderin în Siria - Fig ), acesta este un tip de templu cu cupolă în cruce pe două suporturi (Zweistbtzentypus) Crucea, compusă din patru semicilindri cu o cupolă deasupra lor, poate fi înscrisă într-un spațiu cubic, iar apoi este un templu cu cupolă în cruce cu o cruce inscripționată (croix inscrite), care se caracterizează prin suporturi de sine stătătoare și camere de colt (Rusafa - Fig ) Pe de altă parte, este foarte comună biserica cu cupolă în cruce cu cruce goală (croix libre), în care nu există absolut suporturi de sine stătătoare și în care cupola se sprijină pe pereți care formează o cruce echilaterală („greacă”) în plan (Fig ; cf Fig ) Relația dintre o biserică cu cupolă în cruce cu o cruce înscrisă și o cruce goală ar putea fi comparată cu relația dintre o bazilică cu trei nave și o singură navă: spațiul interior cu o cruce înscrisă este mult mai disecat, iar părțile sale individuale sunt conectate unul față de celălalt prin trave deschise, astfel încât se dovedește a fi un spațiu interior unul, dar complex Dimpotrivă, cu o cruce goală, această complexitate dispare, iar masivitatea cochiliei, natura cavernoasă a interiorului și disecția masivului exterior cresc Varianta cu cruce goală este mult mai potrivită cu principiile școlii răsăritene de arhitectură bizantină, ceea ce explică tendința constantă către aceasta în provinciile estice ale imperiului, în timp ce în capitală există ulterior doar varianta Pic Il-Anderin Biserică Orez Lmbatavank Biserica Sf Stefan cu o cruce înscrisă Fără îndoială, tipul cu cupolă în cruce s-a dezvoltat în școala de est a arhitecturii bizantine, iar prototipurile sale sunt deja în școala de est a arhitecturii romane (pretoriul de la Musmiye în Siria) A apărut foarte devreme în Caucaz, unde se găsește, de exemplu, în arhitectura georgiană în mica biserică a Crucii din Mtskheta de lângă Tiflis ( - ) și într-un număr mare de alte monumente (cf capitolul următor) , unde a făcut o dezvoltare independentă deosebită Deja în secolul VI îl găsim în diverse zone de pe coastele Mării Mediterane (Africa de Nord, Sinai, Siria, Dalmația, Constantinopol) În Crimeea, se găsește deja în la începutul secolului al VII-lea în Biserica Sfântul Ioan din Kerci (Fig ), în care patru coloane poartă stâlpi cruciformi, ca în bazilicile mici timpurii din Trebizond, precum și în număr mare în Chersonez Deja în epoca iconoclasmului, orașele bizantine din sudul URSS erau strâns legate de Asia Mică în cultura lor Strzygowski J Ursprung der Kreuzkuppelkirche (Zeitschrift fiir Geschichte der Architektur), ; Brunov N Un monument al arhitecturii bizantine timpurii din Kerci // Vremennik bizantin, XXV Arhitectura timpurie a Armeniei și Georgiei O comparație a monumentelor de arhitectură armeană și georgiană din secolele VI-VII și următoarele cu monumentele de arhitectură creștină din regiunile mediteraneene arată că Caucazul era la acea vreme strâns legat de provinciile estice ale Imperiului Bizantin în domeniul arhitectura de asemenea Deci, de exemplu, tipul templului Apostolilor din Ani din secolul al X-lea, constând dintr-o cruce centrală formată din patru semicercuri în jurul domului, și patru încăperi dreptunghiulare închise între ramurile sale, în care, se pare, una din principalele catedrale armene a fost construită în secolul al VI-lea, păstrată în Etchmiadzin, găsită în secolul al V-lea în baptisteriul de la bazilica din Tebesse din Africa de Nord Tipul de catedrală din Talin din secolul al X-lea, care a avut fără îndoială reprezentanți mult mai vechi în Caucaz, era deja cunoscut în secolul al VI-lea în biserica lui Titus din Gortyn pe aproximativ Creta etc Dar, în același timp, arhitectura Armeniei și Georgiei deja în acest timp timpuriu are propria sa față destul de pronunțată, ceea ce vă permite să recunoașteți imediat monumentul caucazian printre alte lucrări bizantine Elementele orientale sunt, de asemenea, foarte puternice în el, deosebit de importantă este compararea monumentelor armenești și georgiene cu cele persane Deci, în marea Biserică a Crucii din Mtskheta de lângă Tiflis, la sfârșitul secolului al VI-lea - începutul secolului al VII-lea, există o cupolă pe un pătrat cu tromps (bolți aruncate peste colțuri) în colțuri, care este atât de tipic palatelor sasanide, de exemplu la Firozabad (cf vol I) Tipurile arhitecturale din timpurile timpurii din Armenia și Georgia (Fig - ) sunt foarte diverse Există atât bazilici adevărate, cât și clădiri strict centralizate În același timp, în preț Pic Odzun Biserica !j Orez Tipuri de biserici caucaziene Schema lui Strzygowski Pic Tipuri de biserici caucaziene Schema lui Strzygowski tral, iar în tipurile arhitecturale longitudinale se observă variante mai complexe și mai puțin complexe Bazilicile sunt cu o singură navă și cu trei nave Clădirile cu cupolă fie înconjoară direct spațiul de sub dom cu nișe, fie complică planul cu patru ramuri dreptunghiulare ale crucii dintre cupolă și abside În acest caz, se formează încăperi dreptunghiulare unghiulare, care fie sunt bine închise și complet tăiate din spațiul interior al clădirilor, fie se deschid în el cu deschideri largi, iar apoi cupola se sprijină pe patru stâlpi În sfârşit, există şi bazilici acoperite cu cupolă (Fig ), ale căror nave, în legătură cu aceasta, manifestă o tendinţă de scurtare În același timp, este important un tip intermediar între bazilicile cu cupolă cu o singură navă și trei nave, în care cupola se sprijină pe patru stâlpi solidi dreptunghiulari care ies puternic din pereți Aceasta este camera cu dom Abside laterale, corespunzătoare cupolei, sunt adesea introduse și în planul bazilicii În toată această diversitate de forme și tipuri, totuși, se pot evidenția cele mai semnificative tendințe, uneori reciproc opuse, în compoziția arhitecturală Predomină o străduință pentru mase exterioare și spații interne nediferențiate și nediferențiate, foarte tipică școlii orientale de arhitectură bizantină, pe care o observăm într-o măsură foarte puternică și în Mesopotamia Clădiri precum catedrala din Bagaran din anii - , în care spațiul interior are forma unui templu dezvoltat cu cupolă în cruce, dă impresia unei excepții în Caucaz Dar chiar și în Bagaran, spațiile de colț sunt doar mici în comparație cu diametrul cupolei Spațiile interne disecate caucaziene ale acestui timp se caracterizează prin micșorarea spațiilor secundare - nave laterale, ramuri ale crucii, camere de colț și așa mai departe - și dominarea completă a spațiului principal al uriașei cupole sau navei ventrale În același mod, nișele care înconjoară cupola centrală au o formă complet nedezvoltată, astfel încât spațiul lor este de obicei plasat în deplină dependență de spațiul principal de sub dom, de care nu s-a separat încă complet, subdezvoltat într-o celulă spațială independentă Tipurile arhitecturale disponibile în Caucaz cu un spațiu interior mai disecat, cum ar fi bazilica cu trei nave și sistemul cu cupole în cruce, au venit în Caucaz din vest și sunt expuse în Armenia și Georgia Pic Vagharshapad Biserica Sf Hripsime procesarea către spațiul interior nediferențiat Dorința pentru forme nediferențiate este mai ales pronunțată în alcătuirea maselor exterioare ale bisericilor primare caucaziene (Fig ) Ferestrele mai mari ale unora dintre monumentele timpurii devin din ce în ce mai mici, transformându-se în goluri înguste Masa acoperă spațiul interior cu o coajă puternică, groasă, îngroșându-l și dându-i un caracter cavernos Clădirea este dominată de un volum exterior greu care seamănă cu un deal artificial Toate subdiviziunile masei sunt ascunse Domină tamburul uriaș al unei cupole largi sau naosul bazilic mijlociu, restul clădirii este lipit de el și de obicei ies ușor înainte și sunt puțin despărțiți în înălțime de masivul principal, încercând să se îmbine cu acesta Absidele sunt ascunse în grosimea pereților (Fig ), astfel încât volumul exterior al clădirii ia forma unui paralelipiped Între abside sunt plasate nișe Tratamentul decorativ al suprafeței contribuie la îmbinarea pieselor individuale slab marcate într-o unitate exterioară unică și nediferențiată Strzygowski J Die Baukunst der Armenier und Europa, I, II Viena, ; Toroma-nyan T // Zap est, departament, rusă arheol societate Nr ; Fvfe Th (Revista de arhitectură, XII), II ARHITECTURA BIZANTINĂ A SECOLELE X-XV Arhitectura Constantinopolului în secolele X-XII În intervalul dintre restaurarea cinstirii icoanelor ( ) și cucerirea Constantinopolului de către cruciați ( ), capitala este dominată de biserica de tip cupolă în cruce, care este cunoscută într-un număr suficient de monumente care permit stabilirea evoluţiei stilului şcolii de curte din Constantinopol în ţara secolelor X-XII Adevărat, una dintre cele mai mari clădiri ale acestei perioade, care era considerată o clădire deosebit de remarcabilă, a murit - Biserica Nouă (Nea) a împăratului Vasile Macedoneanul ( - ) Numeroase încercări de a-și imagina aspectul original pe baza monumentelor supraviețuitoare și informații destul de succinte despre acesta din surse sunt foarte condiționate și controversate Există o tendință în știință de a exagera importanța lui Nea, pe care unii cercetători o recunosc ca fiind decisivă pentru întreaga dezvoltare ulterioară a arhitecturii bizantine, ceea ce este greu de adevărat, întrucât monumentele de arhitectură bizantină mijlocie au o serie de predecesori ai pre-icoanei perioada borică și iconoclastă, păstrată în capitală și în provincii Din secolele X-XII, în Constantinopol au supraviețuit doar clădiri de cult; clădirile palatului din acest timp, ca și cele anterioare, sunt cunoscute aproape doar din descrieri Dar bisericile au ajuns până la noi cu modificări și distorsiuni foarte puternice, deoarece după cucerirea Constantinopolului de către turci au fost transformate în moschei, pe care le rămân și în legătură cu această schimbare a scopului, părți semnificative din clădirile bizantine au fost rupte de-a lungul mai multor secole, au fost adăugate altele noi etc Cu toate acestea, pe baza studiului părților bizantine rămase, aspectul original al bisericilor a fost restaurat destul de precis În toată această perioadă domină tipul cu cupolă în cruce, dar pe lângă acesta se cunosc alte două tipuri arhitecturale importante Aceasta este o clădire mică de tip peristil, în care un mic pătrat central acoperit cu o cupolă, cu o absidă adiacentă, este despărțit pe trei laturi de arcade triple pe coloane dintr-o ocolire interioară inferioară, acoperită cu bolți în cruce, mulțumiri la care erau posibile deschideri mari de lumină în cele trei arcade de cupolă Secțiunea bazilică a bisericilor de tip peristil arată clar proveniența lor din bazilica cu cupolă Pic Biserica Sf Luca din Phokis (Fig oferă un exemplu din secolul al XIII-lea, dar la Constantinopol sunt cunoscute și clădiri mai vechi de același tip) Un alt tip este clădirea de cult cu cupolă pe opt suporturi, care este reprezentată de biserica lui Luca din Focida din Grecia (Fig și ) din secolul al XI-lea, asociată în principal cu arhitectura Constantinopolului Acest tip arhitectural datează de la primele clădiri centrale ale lui Sergius și Bacchus în prelucrarea lor estică bizantină (Fig și ) În legătură cu cele opt suporturi ale cupolei, există bolți în cruce de colț pe care se sprijină cupola, care urcă spre nișele diagonale și se numesc în contrast cu pânzele trompului Atât tipul peristil, cât și cel cu opt suporturi se caracterizează prin opoziția părții centrale acoperite de cupolă, cu o absidă alăturată, și a ocolirii interioare care înconjoară partea centrală, despărțită de aceasta printr-o colonadă Aceeași trăsătură joacă un rol foarte important în tipul de biserică cu cupolă în cruce cu cinci nave, care a dominat capitala în secolele X-XII (Fig ), spre deosebire de biserica cu cupolă în cruce cu trei nave care a dominat întregul bizantin provincie la acea vreme (Fig , etc ) Opoziția părții centrale și a ocolirii interioare leagă toate tipurile arhitecturale enumerate de Sofia Pic Biserica Sf Luca din Phokis Pic Constantinopol biserica manastirii Lipsa Personajul principal al liturghiei Constantinopolitane, care dramatizează evenimentele Sfintei Scripturi, desfășurând acțiunea în jurul ambonului central de sub cupolă (cf p ), este nucleul interior al împărțirii spațiului într-o porțiune centrală și o ocolire , care determină toate cele trei tipuri arhitecturale de arhitectură metropolitană din secolele X-XII Joacă un rol deosebit de important în biserica cu cupolă în cruce cu cinci nave, care era cea mai comună și asupra căreia ne vom concentra în viitor Într-adevăr, biserica cu cupolă în cruce cu cinci nave (Fig ) își grupează în mod constant toate părțile în jurul cupolei centrale Întregul plan are formă pătrată Pătratul central cu cupolă, în care este plasat ambonul, este înconjurat de două inele concentrice regulate de încăperi Primul inel este format din patru bolți semicilindrice ale ramurilor crucii, orientate spre punctele cardinale (întrucât altarul este mereu orientat spre est), sprijinindu-se pe patru suporturi de cupolă de sine stătătoare, și patru încăperi de colț situate între ramuri , acoperită cu bolți în cruce in afara Inelul principal este format din două culoase laterale, separate de partea centrală prin stâlpi și coloane intermediare sau coloane subțiri și completate cu un inel plin de un pronaos despărțit de încăperile învecinate prin pereți și trei abside la est, dintre care doar cea centrală este deschisă în interiorul părții principale, iar cele laterale sunt complet închise și constau din patru nișe semicirculare fiecare Deasupra coridoarelor laterale și a pronaosului se aflau corurile, care, prin deschideri în arcurile în formă de cupolă, intrau în partea principală, în timp ce încăperile din colțul superioare erau în cele mai multe cazuri separate de aceasta și conțineau capele independente închise Astfel, interiorul este împărțit în coridoare laterale, destinate spectatorilor, și un spațiu central pentru acțiuni picturale simbolice de cult Prototipul bisericii mănăstirii Lipsa din (Fig ), cele mai vechi biserici mitropolitane cu cupolă bizantină mijlocie cunoscută, sunt bazilici cu cupolă, în special de tipul Sofia din Salonic (Fig ), unde stâlpii cu cupolă sunt stratificate și sistemul cu cupolă în cruce, iar această opțiune este prezentată la Constantinopol în epoca pre-iconoclastă într-o formă și mai dezvoltată decât la Salonic, în biserica Diaconesei (aproximativ ) Bisericile cu cupolă în cruce cu cinci nave din Constantinopol din secolele X-XII, în comparație cu prototipurile lor, se disting prin completitudinea și claritatea diviziunilor spațiale interne, în timp ce în bazilicile cu cupolă există încă o neclaritate constantă a formelor și fluctuațiilor în diviziuni și rapoarte În perioada bizantină mijlocie, partea centrală a clădirii de cult, care la Sofia consta dintr-un spațiu integral neîmpărțit de suporturi, este împărțită de patru suporturi cu cupolă de sine stătătoare; totodată, partea centrală în raport cu navele laterale este mai mare decât la Sofia Stâlpii centrali cu arcade și o cupolă deasupra lor formează un baldachin de sine stătător deasupra amvonului, care evidențiază puternic amvonul, iar patru stâlpi creează o nouă barieră în jurul amvonului, iar bolțile semicilindrice ale ramurilor crucii activ direcționează privitorii către amvon Este foarte probabil ca spectatorii să fi umplut și inelul interior al încăperilor până la stâlpii cu cupolă, spațiul între care este relativ mic În bisericile bizantine mijlocii din Constantinopol, în comparație cu Sofia, există trăsături ale școlii orientale de arhitectură bizantină care a pătruns în capitală și a absorbit stilul arhitectural metropolitan Acestea includ, în primul rând, apariția și creșterea imaginilor icoanelor care împodobeau pereții templelor Drepturi da, se păstrează placarea din marmură, care acoperea pereții până la baza bolților, ca la Sofia, dar suprafețele arcadelor și bolților sunt umplute cu imagini de sfinți și scene întregi pline cu mozaicuri Interpretările simbolice ale interiorului templului sunt asociate acestor imagini, care alcătuiau ciclurile, ajungând la o mare complexitate Deci, de exemplu, o clădire a unei biserici a fost interpretată ca o imagine simbolică a universului, cu altarul înfățișând paradisul, părțile vestice ale templului - iadul și mijlocul dintre ele - pământul, cu care erau parcele separate ale imaginilor asociate Toată simbolistica templului a fost dezvoltată extrem de detaliat și atent, până la cel mai mic detaliu Cu toate acestea, încă rămâne o diferență profundă între clădirea bizantină mijlocie și clădirile despotismelor orientale, în sensul că membrii arhitecturii individuali din Bizanț nu pierd tectonicitatea care a fost cucerită de arhitectura greacă Și în Bizanț, există tendința, mai ales în provinciile răsăritene, de a interpreta, de exemplu, stâlpii pe care se sprijină cupola și bolțile, ca sfinți, care sunt „stâlpi” pe care clădirea bisericii își afirmă puterea, iar pe stâlpii pe care îi înfățișează prin intermediul mozaicurilor sau al frescelor stând în picioare figuri frontale ale sfinților Dar, în același timp, nu numai că nu se pierde ideea de stâlpi, ca elemente specific arhitecturale care au o semnificație constructivă și arhitecturală și artistică, dar chiar și ideile bazate pe arhitectură și formele acesteia sunt transferate bisericii și conducătorilor ei atunci când ei compară biserica cu clădirea și vorbesc despre faptul că ea este întemeiată pe sfinți, ca o clădire pe stâlpi Cu toate acestea, între Sofia și clădirile bizantine de mijloc cu cinci coridoare în cruce ale capitalei există încă o mare diferență în acest sens, prin faptul că în Sofia principalul simbol arhitectural - cupola care înfățișează bolta cerească - este mai mult pictural decât simbolic, în timp ce cupola în secolele X -XII este mai mult simbolică decât picturală Când te afli sub domul Sophiei, datorită formei sale plate (care era și mai plată înainte de căderea domului de la cutremur) și dimensiunilor uriașe, datorită faptului că se sprijină direct pe pereții care limitează spațiul central, acoperă o mare parte din întreg spațiul interior și continuă în semi-domuri – seamănă cu adevărat cu bolta raiului prin aspectul ei, mai ales seara, când spațiul de sub dom este întunecat Cupola bisericii bizantine mijlocii dă o cu totul altă impresie: este relativ mică și corespunde doar unei părți foarte mici din plan întreaga clădire; ridicat pe un tambur cilindric destul de înalt, care îl deosebește puternic de bolțile înconjurătoare, stă pe patru suporturi libere; suprafața interioară a cupolei este ocupată de o imagine uriașă de jumătate de lungime a lui Hristos, privind în sus pe închinători Toate acestea, luate împreună, transformă cupola secolelor X-XII într-o imagine mult mai convențională a cerului deasupra pământului Din imaginea bolții cerului, așa cum era în secolul al VI-lea, cupola s-a transformat într-un simbol al bolții cerului (Fig ) Tamburul înalt este de mare importanță și pentru compoziția exterioară a clădirii (Fig ) Cupola joasă a Sofia a ieșit puțin în evidență din exterior, iar curba sa plată a fost percepută ca completarea spațiului interior Tamburul înalt al domului bizantin mijlociu este o turelă independentă care joacă un rol mai important din exterior decât cupola în sine, percepută doar ca completare Verticala tobei evidențiază clădirea religioasă din exterior și subliniază semnificația independentă a compoziției sale exterioare, care joacă un rol atât de important în școala răsăriteană de arhitectură bizantină Tamburul este o masă clară, bine formată Adevărat, nici în perioada bizantină mijlocie, bisericile din Constantinopol nu stăteau separat, ci fie se învecinau direct cu clădirile învecinate, fie lângă acestea erau curți peristil, portice și colonade pe una sau mai multe laturi Dar totuși, deasupra porticurilor, atât în secolul VI, cât și în secolele X-XII, se înălțau arcade individuale, bolți și cupole, care în secolul VI erau mult mai legate de spațiile închise sub ele, iar în secolul X-XII secole au devenit mult mai independente, ca corpuri materiale terminate Și patru bolți semicilindrice înconjurau tamburul ca o masă cruciformă distinctă peste bolțile inferioare și porticurile Întărirea materialului și a corpului, care constituie o diferență semnificativă între arhitectura Constantinopolului din secolele X-XII și arhitectura capitalei din secolul al VI-lea, este asociată cu introducerea caracteristicilor școlii orientale de arhitectură bizantină, care a început în Tsar-grad încă din secolul al VI-lea Corporalitatea bizantină orientală a pătruns adânc în componența bisericilor bizantine mijlocii din secolele X-XII și a determinat în mare măsură și interiorul clădirilor Spațiul interior al Sofiei este foarte dinamic, ușor și mobil, este pătruns într-un număr infinit de direcții de diverse axe de mișcare care se intersectează sub dom, ceea ce se exprimă clar atât în contururile colonadelor care limitează partea centrală, cât și în caracterul boltilor Într-o clădire bizantină mijlocie, spațiul interior - (Fig ) este înghețată și fragmentată în corpuri spațiale separate Determinarea impresiei generale este crucea semicilindrilor, care a distrus posibilitatea deplasării în interior în orice direcție și le-a redus la două direcții principale care se intersectează în unghi drept Contururile semicilindrilor conferă spațiilor închise sub ele un caracter static și le fac să arate ca niște paralelipipedi clare și închise tăiate din spațiu, parcă dintr-un material solid Spațiul central, datorită tamburului, este de asemenea puternic separat de ele, precum și părțile de colț, care sunt mult mai jos decât ramurile crucii Spațiul interior al părții principale a bisericii cu cupolă în cruce cu cinci nave, care, luate împreună, este puternic separată de ocolire, se desparte într-un grup armonios de corpuri spațiale, subordonate unul altuia datorită dimensiunilor diferite, iar cele patru ramuri ale crucii sunt reținute de spațiul central cu cupolă și completate de patru celule de colț Noi, ca urmare a modificărilor turcești, nu suntem prea conștienți de prelucrarea zidurilor exterioare ale monumentelor bizantine mijlocii din Constantinopol în acele câteva secțiuni ale acestor ziduri care au fost expuse Totuși, o reprezentare vizuală a acestui lucru este dată de absidele lui Budrum-Jami în jurul anului și de biserica de nord din Fenari-Issa în jurul anului (Fig ) Sunt pereți complet netezi, cu mici deschideri luminoase și trave triple în abside triedrice Remarcata materializare si concretizare a spatiului intern, care a surprins arhitectura Constantinopolului in secolele VI-X, este mult mai pronuntata in provinciile estice Se exprimă cu cât mai puternic, cu atât influența culturii metropolitane a atins acest monument mai puțin În paralel cu aceasta, caracterul cavernos al spațiului interior crește și în Est, ceea ce este asociat cu o scădere a deschiderilor exterioare și interne, îngroșarea pereților și o separare din ce în ce mai puternică unele de altele a părților individuale ale interiorului, până la fragmentarea sa completă în celule complet dezintegrate În clădirile din Constantinopol, tendința opusă afectează întotdeauna legătura dintre premise interioare individuale între ele (Fig ) și cu spațiul înconjurător și dizolvarea învelișului masiv în spațiu Această tendință la Constantinopol se intensifică de la secolul al X-lea până la sfârșitul secolului al XII-lea, care poate fi urmărită în detaliu într-o succesiune de clădiri din Constantinopol Foarte clar, dizolvarea masei afectează absidele, ale căror fețe exterioare se înmulțesc din ce în ce mai mult, de la trei la cinci și șapte, în plus, erau netede în secolul al X-lea Pic Constantinopol Eski-Imaret (Fig din dreapta), în secolul al XI-lea, mai ales în secolul al XV-lea, ele sunt din ce în ce mai acoperite cu numeroase nișe semicirculare (în care sunt incluse lucarne), situate în rânduri regulate orizontale și verticale și descompunând complet corporalitatea pereții, introducând spațiu în ei și legându-i cu alții (Fig ) Totul crește în interior zg Pic Constantinopol Eski-Imaret trave, atât interioare, cât și exterioare, ceea ce se exprimă prin faptul că stâlpii cu cupolă devin mai subțiri, iar travele arcuite adiacente acestora sunt mai largi și mai înalte, astfel încât totul rămâne între arcade și bolțile semicilindrice de deasupra lor (mai puțin și masă mai mică, iar privitorul are impresia că boltile sunt foarte usoare si plutesc in aer (cf fig si ) În acest ~ este imposibil să nu vedem depăşirea televiziunii bizantine răsăritene visare și tot mai mare ușurare și spiritualizare a formelor Dematerializarea care era atât de caracteristică Sofia și complet străină de clădirile din provinciile estice În secolele X-XII, în plus, există o tendință din ce în ce mai mare de întindere a formelor în sus, care se remarcă mai ales la absidele bisericilor mănăstirii Pantokrator din Constantinopol din secolele I-XII, care se disting - atat in general cat si in parti - prin verticalism puternic Clădirea bizantină mijlocie cu cinci nave cu cupolă în cruce din Constantinopol din secolele X-XII este o dezvoltare ulterioară a arhitecturii Sophiei din Constantinopol și continuă astfel linia de dezvoltare venită din arhitectura Greciei și Romei deținătoare de sclavi, a cărei moștenire contine Aceasta este diferența sa față de arhitectura despotismelor orientale Arhitectura bizantină mijlocie a capitalei se bazează în întregime pe Pic Constantinopol Eski-Imaret novana pe un spatiu interior inchis eliberat in secolul al VI-lea la Sofia În ciuda întăririi învelișului masiv asociat cu influența școlii bizantine orientale, spațiul interior închis din Constantinopol din secolele X-XII și-a păstrat încă poziția dominantă în compoziția arhitecturală datorită deschiderilor mari, deja în secolul al X-lea, după exemplul Sophiei, descompunând puternic masa, iar în secolele XI și XII a slăbit-o și mai mult Dematerializarea Constantinopolului a distrus peșterile din est Dar, în același timp, arhitectura metropolitană bizantină mijlocie a făcut un pas semnificativ înainte în ceea ce privește stăpânirea spațiului arhitectural interior închis, introducând împărțirea părții centrale a cupolei în cruce cu cinci nave Pic Constantinopol Molla-Gurani-Jami construirea în încăperi separate, clar proiectate, clar separate unele de altele și subordonate una față de cealaltă O astfel de împărțire a spațiului intern contribuie foarte mult la stăpânirea acestuia de către o persoană În același timp, dimensiunea relativ mică a clădirilor, incomparabil mai modestă decât Sofia și alte clădiri din secolul al VI-lea, joacă un rol important Dar este deosebit de important să împărțiți spațiul principal în părți ușor vizibile care sunt conectate între ele într-un grup de spațiu Interiorul Sophiei, grandios de colosal, seamănă cu mase uriașe de clădiri ale despotismelor orientale în indivizibilitatea volumului său spațial: opoziția unei persoane și a întregului naos mijlociu în ansamblu este prea contrastantă În secolele X-XII, spațiul interior este descompus în părți care formează întregul Părți separate, având o mare Pic Constantinopol Bisericile Mănăstirii Lipsa independenta, in acelasi timp moderat subordonata intregului În secolele XI-XV la Constantinopol, în cele mai înalte cercuri aristocratice, a existat un interes pentru cultura greacă clasică, care se exprimă în mod deosebit în literatură și pictură În legătură cu această direcție generală, există și o anumită raționalizare a compoziției arhitecturale, manifestată în stăpânirea unei diviziuni clare a unui spațiu interior închis, care în dezvoltarea generală a arhitecturii mondiale este o etapă foarte mare, care ar trebui atribuită în principal la Constantinopol, deoarece tendința opusă se observă în școala răsăriteană, la distrugerea diviziunilor spațiilor interioare, la defalcarea întregului interior în încăperi complet separate între ele, la formarea unui nucleu interior nediferențiat de peșteră, acoperit de o cochilie masivă de nepătruns, așa cum a fost mai ales pronunțat în bisericile latitudinale și bazilicile cu o singură navă din Mesopotamia Cu toate acestea, aceste elemente ale diviziunii raționale a formei arhitecturale, moștenite de la Grecia și Roma, nu au putut, în condițiile societății feudale, să producă o revoluție profundă a metodelor de gândire arhitecturală, care a rămas preponderent feudală la Constantinopol în perioada - secole Comparativ Pic Constantinopol Molla-Gurani-Jami odată cu secolul al VI-lea, feudalizarea arhitecturii Constantinopolului în secolele al X-lea și următoarele a avansat mult Acest lucru a fost mai ales pronunțat în sistemul de proporții medii bizantine, care diferă semnificativ de sistemul de proporții din Sofia Un principiu complet nou în arhitectura Kostantinopolului bizantin mijlociu din secolele X-XII sunt formele „pitici”, pe care nu le găsim în capitală înainte de iconoclasm Ele sunt deosebit de clare pe nișele absidelor, care provin din nișe antice mari, cu statui în ele construite după măsurătorile umane, ca, de exemplu, în scenele de teatru și alte lucrări ale așa-zisului baroc roman (cf fig - ) Pe absidele bizantine din secolele al XI-lea și al XII-lea (Fig ), nișele sunt atât de mici încât se are impresia că au fost construite pentru pitici, și nu pentru oameni normali Semnificația arhitecturală și artistică a nișelor pitice și a altor forme pitice constă în dematerializare Spectatorul trebuie, pentru a se contopi psihic cu el, să renunțe la plinătatea corpului său și să se imagineze pe sine ca o ființă necorporală Astfel, formele arhitecturale, fără mijlocirea reprezentării și simbolismului, răspândesc activ ideile de asceză, pe care se construiește monahismul - instituție care a jucat un rol atât de important în viața societății feudale În interiorul bisericilor Domină și proporții pitice, mai ales în coloanele subțiri de marmură ale arcadelor de lucarne (în special în abside), arcadele care despart corurile (Fig și ), în coloanele subțiri de marmură ale arcadelor dintre partea principală și cel coridoare laterale etc În unele cazuri (de exemplu, la Molla-Gyurani-Jami din Constantinopol), chiar și stâlpii în formă de cupolă sunt atât de subțiri încât se apropie de forme pitice în proporțiile lor (Fig ) Acestea includ și detalii precum, de exemplu, ferestre minuscule și tocurile ușilor din încăperile din colțul vestic din corurile din Eski-Ima-ret din Constantinopol (Fig ) Efectul tuturor acestor forme pitice asupra privitorului este destul de asemănător cu impresia produsă de nișele exterioare ale absidelor Formele pitice, în plus, lasă o amprentă profundă asupra tuturor celorlalte forme arhitecturale, care par mult mai dematerializate și spiritualizate Însă importanța formelor pitice, atât exterioare, cât și interne, este deosebit de mare, ca scară care determină impresia făcută de clădire în ansamblu Contrastul dintre stâlpii înalți care țin în interior arcurile și bolțile și formele pitice, contrastul dintre aceștia și întregul spațiu interior, contrastul dintre nișele mici ale absidei și întreaga ei masă, sau chiar întreaga masă exterioară a clădirea, este atât de mare încât între ele apare o relație, care amintește de două registre de scară din arhitectura despotică orientală (cf p ) Formele mari par mult mai mari din această cauză, cele mai mici, în contrast cu ele, sunt mult mai mici, o persoană este umilită, clădirea îl domină Toate acestea sunt percepute mai ales brusc în legătură cu dematerializarea puternică a formelor Formele pitice sunt împrumutate din arhitectura musulmană; sursele spun că meșterii din Bagdad au construit un palat la Constantinopol pentru împăratul Teofil ( - ) Formele pitice, ca unul dintre elementele dematerializării tipic feudale, se întâlnesc mult mai târziu în palatele feudalilor vest-europeni și în clădirile religioase de stil romanic și mai ales gotic (Fig ) EbersoltJ, Thiers A Les eglises byzantines de Constantinople Paris, ;LL /i-gen van A Biserici bizantine din Constantinopol Londra, ; Brunov N Ein Denk-mal der Hofbaukunst în Konstantinopel (Belvedere - ) ; El este Rapport sur un voyage â Constantinopol (Revue des etudes grecques, ); El este Zur Erforschung der Baudenkmăler von Konstantinopel (Byzantinische Zeitschrift, ), ; El este Uber zwei byzantinische Baudenkmăler von Konstantinopel aus dem XI J (Byzanti-nisch-Neugriechische Jahrbiicher), ; Grabar A La decor bizantin Paris et Bruxelles, ; Schultz B Die Kirchenbauten auf der Insei Torcello Berlin, ; Heisenberg A Das Problem der Renaissance in Byzanz (Historische Zeitschrift, ) Arhitectura bizantină mijlocie în provincie În perioada bizantină mijlocie și în provincii, tipul cu cupolă în cruce era cel mai frecvent Dar în provincii, spre deosebire de biserica cu cinci nave a capitalei, se găsește aproape exclusiv biserica cu cupolă în cruce cu trei nave Această diferență se datorează faptului că ritualul liturgic provincial a fost construit nu atât pe o reprezentare dramatică a evenimentelor Sfintelor Scripturi, cât în capitală și mai ales la Sofia, ci pe rugăciuni - cereri adresate atotputernului rege ceresc, ca și în bisericile mesopotamiene latitudinale, despre care, în cele din urmă, relatarea se întoarce la cele două grupuri principale de feudali bizantini și la diferențele de ideologie a acestora (vezi p fol ) În provincii, de obicei nu există ocolire pentru spectatori și domină o biserică cu cupolă în cruce cu trei coridoare, corespunzătoare părții de mijloc a mitropolitului cu cinci coridoare Contrastul dintre partea centrală și ocolirea din capitală se întoarce în cele din urmă la compoziția peristilului elenistic; dispariția ocolirii în provincii simplifică foarte mult compoziția spațiului interior, subliniind mai mult semnificația cochiliei care îl acoperă Intervalele dintre interior și spațiul exterior sunt cu atât mai mici, cu atât influența culturii metropolitane este mai slabă într-un anumit loc, iar învelișul masiv masiv acoperă miezul spațial cu atât mai strâns, dându-i un caracter de peșteră În același timp, se afirmă semnificația independentă a volumului exterior, care tinde să prevaleze asupra spațiului interior Predominanța masei asupra spațiului se exprimă foarte clar în interior prin reducerea intervalelor dintre diviziunile individuale ale interiorului și în creșterea zidurilor masive, împărțind interiorul în multe compartimente închise și divizate, ca în bisericile latitudinale din Mesopotamia Toate aceste tendinţe se exprimă în unele clădiri mai slabe, în altele mai puternice, în funcţie de predominanţa unor elemente ale şcolii de arhitectură metropolitană sau răsăriteană, elemente ale ideologiei grupului centralizator sau descentralizator de feudali Cele mai frecvente sunt formele intermediare, în care elementele puternic pronunțate ale ambelor școli sunt combinate într-o formă sau alta Adesea, mai ales în orașele mari, clădirile sunt foarte apropiate de cele din Constantinopol și doar nu au o ocolire internă (de exemplu, Kazanjilyar-Jami din Salonic în , Fig ) O altă diferență foarte importantă între tipul provincial cu cupolă în cruce și cel capitală este numărul de diviziuni care înconjoară pătratul cu cupolă Într-o sută Pic Salonic Kazanjilyar-Jami în faţă există exclusiv o biserică cu cupolă în cruce pe patru suporturi de sine stătătoare (Vierstiitzentypus), numită şi tip complex (complex de tip), în timp ce în provincii domină (Fig ) o biserică cu cupolă în cruce pe două libere suporturi în picioare (Zweistiitzentypus), numite și tip simplu Diferența fundamentală dintre ele constă în faptul că într-un plan complex (Fig ) bariera altarului este despărțită de ramura de est a crucii și de bolta semicilindrică de est de cupolă, astfel încât cele patru brațe ale crucii cu bolțile lor semicilindrice conferă o compoziție completă, cuprinzătoare dezvoltată, subliniind din patru laturi direcția spre cupolă și arătând astfel în mod clar poziția dominantă în clădirea centrului său - amvonul de sub cupolă, căruia îi este subordonat altarul, retrogradat pe fundal și întunecat de faptul că absidele laterale sunt limitate pe toate părțile de pereți goali Dimpotrivă, la tipul simplu (fig ), absidele altarului sunt mutate direct în pătratul cu cupolă, astfel încât absida mijlocie înlocuiește ramura de răsărit a crucii, iar pereții dintre abside se contopesc cu perechea de răsărit stâlpi bombați Absidele laterale se deschid în ramurile laterale ale crucii Datorită tuturor acestora, într-un tip simplu de biserică cu cupolă în cruce, bariera altarului se află între suporturile cupolei de est (care sunt Pic Samari Biserică Pic Daphne Biserică ziduri între abside), crucea arhitecturală nu este completă, din ea rămânând doar trei ramuri (întrucât cea de est a dispărut), iar în fața barierei altarului se află un spațiu latitudinal format din două ramuri laterale ale crucii și o pătrat sub cupolă Trei abside se deschid direct asupra acestui spațiu latitudinal, astfel încât clădirea este dominată de relația dintre spațiul latitudinal și absidele în fața cărora este desfășurată Totuși, acest spațiu latitudinal este pătruns și de ideea centrică, exprimată Pic Daphne Biserică în cupolă și ramura de vest a crucii, datorită cărora absida mijlocie dă impresia și ramura de est a crucii arhitecturale Astfel, în provincii, elemente ale școlilor de arhitectură Constantinopol și Răsăritene sunt strâns împletite Este deosebit de caracteristic, ca și în provincii, sub influența școlii răsăritene de arhitectură bizantină, spațiul interior al diferitelor tipuri de arhitectură metropolitană este împărțit în compartimente închise și divizate (Fig și ) Millet G L'ecole grecque dans l'architecture byzantine Paris, ; Diehl Ch , Tourneau Le Le, Saladin Les monuments de Salonique Paris, ; Diehl Ch Palerme și Syracuse Paris, Veneția și Kiev Două monumente ale arhitecturii bizantine mijlocii sunt deosebit de semnificative și importante, atât în ceea ce privește calitatea înaltă a arhitecturii, cât și dimensiunea și importanța mare pe care au avut-o pentru dezvoltarea ulterioară a arhitecturii: San Marco din Veneția și Sofia din Kiev Catedrala venețiană a fost o legătură între arhitectura bizantină și cea a Europei de Vest (cf vol III), Kiev Sofia a servit drept punct de plecare pentru dezvoltarea arhitecturii rusești San Marco a fost de mare importanță atât pentru stilul romanic, cât și pentru Renaștere San Marco (Fig - ) reproduce Biserica Apostolilor din Constantinopol din secolul al VI-lea (Fig ), totuși, compoziția catedralei venețiane este tipică perioadei bizantine mijlocii și diferă mult de prototipul ei, prin cinci sute de ani Pic Veneţia San Marco mai vechi Schema compozițională a Bisericii Apostolilor a continuat să trăiască pe parcursul acestor cinci sute de ani și s-a schimbat în funcție de noile cerințe, după cum indică o serie de monumente Doar partea principală a clădirii aparține istoriei arhitecturii bizantine, ascunsă din exterior în spatele prelucrării părților frontale ale coloanelor adăugate mai târziu, iar în spatele mai târziu cupole suculente construite peste cupole bizantine plate Toate aceste completări se referă deja la istoria arhitecturii vest-europene (vezi vol III) Prelucrarea bizantină inițială a părților frontale cu nișe este foarte simplă, iar tehnica cărămizii a fost expusă și nu a fost acoperită de nimic, ceea ce este în general caracteristic arhitecturii bizantine Principala diferență dintre Biserica Apostolilor și San Marco este că în catedrala venețiană există trăsături clar exprimate ale școlii bizantine răsăritene, incluse în sistemul compozițional metropolitan și reelaborate în stilul Constantinopolitan, adică avem un mediu tipic tipic Clădire bizantină În San Marco, sistemul cu cupole în cruce a fost introdus în schema principală cu cinci cupole a Bisericii Apostolilor, din punctul de vedere al căreia această bază a fost reelaborată Fiecare dintre cele cinci cupole ale San Marco este centrul grupului cu cupolă în cruce, cu patru ramuri dezvoltate ale crucii și camerelor de colț Pic Veneţia San Marco între ele Astfel, în San Marco, grupul disecat caracteristic se repetă de cinci ori, format din nouă diviziuni spațiale diferențiate și subordonate reciproc, care constituie baza arhitecturii bizantine mijlocii și principala sa realizare În plus, din toate cele cinci cupole se evidențiază o cupolă de mijloc, una superioară, căreia îi sunt subordonate restul, astfel încât în ansamblu se formează un grup foarte complex, dar în același timp echilibrat, chibzuit, consistent și integral , care dezvăluie stăpânirea unui spațiu interior închis și virtuozitatea împărțirii sale și formând grupuri clare din diviziuni Această trăsătură a San Marco, care exprimă principala realizare a arhitecturii bizantine mijlocii, a fost de mare importanță pentru dezvoltarea ulterioară a arhitecturii mondiale și în special pentru Renaștere Totuși, în San Marco, conceptul feudal se manifestă foarte clar în tendința inversă de a fuziona celulele spațiale ale grupurilor individuale între ele, de a șterge granițele dintre ele și de a le conecta pe toate cu un mediu spațial comun dematerializat, creând o nedeterminare a tranzițiilor , o fluiditate a diviziunilor Această tendință, foarte caracteristică arhitecturii metropolitane bizantine mijlocii, pe care o are în comun cu Sofia din Constantinopol Pic Veneţia San Marco câmp, se manifestă în San Marco, de exemplu, în placare de marmură, acoperind complet pereții și stâlpii până la o anumită înălțime și formând, parcă, un văl care ascunde în spate membrii tectonici individuali și le conectează cu un mediu comun de tonuri palide de avioane de marmură În domeniul compoziției spațiale, aceasta este exprimată în arcade cu un singur nivel care leagă stâlpii de sub dom între ei și sunt concepute pentru a transporta coruri de lemn care ar înconjura cruciform compoziția centrală a celor cinci cupole Aceste coruri sunt un ecou al corurilor Bisericii Apostolilor, care erau separate prin arcade de - spații centrale cu cupolă, în timp ce în San Marco există arcade doar sub coruri, iar travele corurilor sunt lăsate complet deschise, astfel încât semicilindri puternici ai ramurilor crucii sunt vizibili clar de jos Privitorul, care se află sub coruri sau se plimbă de-a lungul coridoarelor laterale (Fig ), primește o succesiune bogată de picturi arhitecturale succesive care se deschid spre spațiile cu cupolă Dar ieșind de sub coruri, vede din camera centrală o grupare simplă clară de semicilindri (Fig ), dominând arcadele de sub ele Cu toate acestea, arcadele și coroanele ascund compoziția celulelor cruciforme acoperite cu bolți semicilindrice În San Marco, o serie de caracteristici străine arhitecturii Constantinopolului din secolul al XI-lea au fost introduse de către clienții din Europa de Vest ai catedralei, deoarece formele și schemele arhitecturale ale clădirii bisericii bizantine nu îndeplineau cerințele catolicilor din Europa de Vest cult Este deosebit de important ca podelele din lemn ale corurilor să nu fie așezate, astfel încât San Marco a rămas fără coruri, iar deasupra arcadelor dintre stâlpii cu cupolă, care au fost destinate inițial să transporte podeaua corurilor și au rămas apoi ca arcade decorative decupând spațiul interior, există pasaje de-a lungul cărora se ajunge la încăperile de colț, împărțite în două etaje prin bolți Din cauza absenței corurilor, alcătuirea grupurilor spațiale disecate apare mult mai clară: tocmai această compoziție a atras atenția vest-europenilor din epoca romană Pe de altă parte, întreaga compoziție în formă de cupolă a San Marco a fost percepută de europenii de vest în principal din punct de vedere estetic, deoarece cultul vest-european este foarte diferit de cultul bizantin, în care amvonul sau altarul ar fi trebuit să fie în centru , iar ocolirea împărțită în două niveluri a fost plină de spectatori, care contemplau ceremonii dramatice În San Marco, nu numai corurile au fost distruse și, prin urmare, capacitatea coridoarelor laterale și orientarea lor către nava centrală a fost redusă, dar spațiul de sub cupola principală a fost lăsat complet gol, iar grupul de dom estic a fost separat de restul printr-o barieră de altar, în el s-a așezat un altar, care era oarecum ridicat deasupra nivelului restului bisericii, întrucât sub ea se află o criptă (o biserică subterană - vezi despre arhitectura romanică în vol III) În general, datorită acestui fapt, San Marco a primit o orientare bazilică, atât de caracteristică arhitecturii romanice Până acum rămâne neclar momentul apariției galeriei închise care înconjoară ramura vestică a crucii pe trei laturi, acoperit cu un rând de cupole (Fig ), pe care a fost construit ulterior cu un nivel superior, asemănător celui inferior Există motive întemeiate să credem că a fost adăugată la partea principală mai târziu, în secolul al XII-lea Când în cruciații, și printre ei în special venețienii, au jefuit în mod barbar și inuman Constantinopolul, au adus la Veneția un număr mare de coloane din clădirile pe care le-au distrus și și-au împodobit chipurile cu ele partea stângă a clădirii sale cele mai remarcabile, care ea însăși era bizantină Sophia in Kleve ( - ), de aceeași vârstă cu San Marco, este o biserică cu cupolă în cruce cu cinci nave (Fig - ), al cărei tip datează din Constantinopol Sofia din Kiev este destul de diferită de monumentele de la Constantinopol din acea vreme și dezvăluie pătrunderea reciprocă a trăsăturilor scolilor de arhitectură bizantină din Constantinopol și din Est, ceea ce este tipic pentru provincie, care a fost sub influența puternică a culturii capitalei I Aparent, Sofia din Kiev este strâns legată de arhitectura marilor orașe bizantine din Asia Mică În același timp, Sofia din Kiev are trăsături care o deosebesc de clădirile bizantine și o apropie de lucrările arhitecturii feudale ruse de mai târziu, ceea ce ne permite să o numim prima lucrare a arhitecturii ruse Comparația părților exterioare și interioare ale Kievului Sofia cu clădirile bizantine mijlocii din Constantinopol și provinciile estice, pe de o parte, dezvăluie sursele arhitecturii rusești și, pe de altă parte, dezvăluie foarte clar opusul capitalei și provinciile estice din cadrul arhitecturii bizantine mijlocii Absidele Sfintei Sofia de la Kiev (Fig ) sunt acoperite cu un decor tipic Constantinopolitan Mijlociu Bizantin de nișe pitice Cu toate acestea, compararea lor cu absida aproximativ modernă a lui Molla-Gyurani-Jami din Constantinopol (Fig ) relevă diferențe profunde În clădirea Constantinopolului, cea mai mare parte a absidei este ocupată de un luminator mare în trei părți, așezat în timpurile moderne, dar ale cărui contururi, precum și una dintre coloane, sunt - Kiev Sofia Pic Kiev Sofia în fig Foarte caracteristice sunt coloanele de marmură pitică destul de subțire, care subdivizează doar puțin trava triplă fără a-i descompune integritatea, iar aceste coloane ca masă sunt complet nesemnificative și dematerializate în pro- Spre deosebire de aceasta, trava de lumină a absidei mijlocii a Sophiei, de asemenea, în trei părți și care provine din spațiile triple ale Constantinopolului, este împărțită de stâlpi intermediari groși în trei deschideri de lumină complet separate și independente Aceeași diferență se observă într-o măsură și mai mare când se compară traiele interne triple care separă partea centrală de bypass La Eski-Imaret din Constantinopolul secolului al XI-lea (Fig ), integritatea travei triple, subdivizată de aceleași coloane pitice subțiri, este subliniată și mai mult de faptul că arcul mijlociu este mai înalt decât cele laterale În interiorul Kyiv Sophia (fig ), stâlpi foarte groși împart complet trava triplă în trei pasaje împărțite, iar lățimea fiecărei deschideri este aproximativ egală cu lățimea stâlpului În timp ce trava luminoasă triplă a absidei Molla-Gyurani-Jami ocupă cea mai mare parte a absidei, cele trei trave ale absidei mijlocii a Sophiei din Kiev ocupă doar o parte mai mică a acesteia, deasupra căreia se ridică cea mai mare parte solidă a absidei În clădirea Constantinopolului, deasupra lucarnului absidei, există un singur rând de nișe, care au formă semicilindrică și deci sunt mai adânci; la Kiev există două rânduri de nișe plate Toate acestea conduc la o mai mare alocare a mediului spațial, o descompunere mai puternică a masei la Constantinopol și la întărirea corporalității masive, la îngrădirea spațiului de către masă Un raport complet similar de spațiu și masă este observat în raporturi mai mari în interior, unde nu numai deschiderile dintre navele din Kiev sunt mult mai masive, ceea ce este și mai accentuat de pilonii mari dintre nivelurile inferioare și superioare (Fig ), dar și toți stâlpii care susțin bolțile clădirii, au o formă cruciformă puternic pronunțată, astfel încât întregul spațiu interior se dovedește a fi disecat într-un număr mare de celule, puternic separate între ele și exprimând o tendință pentru a sparge spațiul intern în celule fragmentate (Fig ) Astfel, la Sfânta Sofia de la Kiev, în comparație cu arhitectura Constantinopolului, se constată o creștere a fizicității, tipică școlii răsăritene de arhitectură bizantină, în detrimentul dinamismului și dematerializării spațiului interior În sistemul general al Sofia Kievului apar foarte clar și elemente ale conceptului arhitectural est bizantin Deși Sofia a fost construită în varianta metropolitană cu cinci nave de tip cupolă în cruce (Fig ), dar în același timp a fost construită după sistemul unei biserici simple cu cupolă în cruce (cf Fig și Pic Polotsk Sofia (stânga) Novgorod Sofia (dreapta) ), adică absidele sale se învecinează direct cu diviziunea subdomului și cu ramurile laterale ale crucii, astfel încât contururile generale ale planului nu sunt pătrate, ca la Constantinopol, ci sunt oarecum întinse în lățime și în fața bariera altarului se formează un spațiu latitudinal din ramurile laterale ale crucii și pătratul cupolului În Kiev Sofia, este evidențiată compoziția maselor în aer liber Dar compoziția sa exterioară este foarte diferită de alte clădiri bizantine Pereții exteriori ai Sofia au deschideri relativ mici, ceea ce a făcut ca unitatea exterioară să fie foarte închisă Sofia originală este acum puternic construită, dar bine conservată Masele sale exterioare (Fig ) se ridică în trepte de la periferie spre centru, începând cu o galerie exterioară deschisă pe stâlpi, ajungând la jumătatea înălțimii pereților exteriori, și continuând cu abside care se ridică spre centru, completate cu cupole, care au fost inițial în clădire dar erau treisprezece Arhitectura bizantină nu cunoaște un asemenea număr de cupole Forma generală piramidală exterioară a Sophiei și treptele care se ridică spre centru dau impresia unei creșteri a maselor de la galeria joasă până la tamburul principal care le domină În arhitectura rusă a secolului al XI-lea, sunt cunoscute cinci clădiri cu cupole încrucișate cu cinci nave: trei în Kiev, una în Polotsk și una în Novgorod (Fig ); toate celelalte sunt biserici cu trei nave cu dom în cruce, iar forma cu trei nave a clădirii de cult domină arhitectura monumentală rusă până la sfârșit Pic Kiev Biserica Mântuitorului de pe Berestovo Orez Veneţia Palatul Fondacco dei Turchi Pic Veneţia Colonada Palatului Fondacco dei Turchi secolul al XVI-lea Acest lucru arată cât de strâns este legată arhitectura rusă medievală de școala răsăriteană de arhitectură bizantină Numai Sofia din Kiev se învecinează îndeaproape cu monumentele Constantinopolului, în comparație cu aceasta, în alte clădiri rusești cu cinci nave din secolul al XI-lea, caracteristicile estice au crescut semnificativ O reprezentare vizuală a aspectului exterior original al monumentelor bizantine mijlocii este dată de părțile supraviețuitoare ale Bisericii Mântuitorului de pe Berestovo din secolul al XI-lea din Kiev (Fig ), în care sunt șiruri de cărămizi de - cm grosime distanțate unul de celălalt la o distanță de - cm, ceea ce se explică prin rânduri intermediare de cărămizi, care sunt ascunse în spatele prelatei între fiecare două rânduri de cărămizi vizibile pe suprafața pereților Datorită acestei tehnici, materialitatea rândurilor de cărămidă roșie este distrusă, care se dizolvă exact în opiul gri, astfel încât se formează un ton general roz al pereților, umplut cu pâlpâirea dinamică a benzilor subțiri de cărămidă, care creează o dematerializare a unitate exterioară Ce contrast în comparație cu zidăria masivă de pietre cioplite din provinciile estice sau, de exemplu (cf fig ), din Armenia! Întrepătrundere a școlilor Constantinopol și Răsăritene se reflectă în tehnologie în introducerea fâșiilor de piatră cioplită, alternând în grupuri cu fâșii de cărămidă Unele dintre palatele Veneției și în special Fondacco dei Turchi (Fig și ) oferă o idee despre palatele bizantine mijlocii neconservate din Constantinopol Partea frontală era de obicei alcătuită din două niveluri de coloane care scădeau în sus, amintind de colonadele interioare ale bisericilor și afectate de principiul proporțiilor pitice Boito C La basilique de St Marc â Venise (multe volume ale ediţiei atlasului şi text de F Ongania); Neumann C Die Markuskirche in Venedig (Preussische Jahrbiicher), ; Duthuit Ch Byzanze et l'art du XII siecle Paris, ; Antichități ale statului rus Catedrala Sofia din Kiev Sankt Petersburg, - ; Vhypov N Die funfschiffige Kreuzkupelkirche (Byzantinische Zeitschrift, ), Arhitectura Georgiei și Armeniei Arhitectura bizantină mijlocie a Georgiei și Armeniei este chiar mai diversă decât arhitectura anterioară a acestor regiuni, iar în unele părți ale Caucazului se formează adesea școli de arhitectură mai independente și mai degrabă închise Domină biserica bizantină mijlocie cu trei nave cu cupolă în cruce, iar dorința pentru spații și mase nediferențiate poate fi observată în acest moment, totuși, într-un grad mult mai slăbit decât înainte Grupul spațial s-a format și dezvoltat la Constantinopol, iar arhitectura georgiană și armeană l-a adoptat din Occident Pentru feudalismul caucazian, castelele (Fig ) sunt foarte caracteristice, înconjurate de ziduri înalte și puternice, cu numeroase turnuri, în care feudalii se ascundeau și se fereau de populația din jur exploatată de ei și de feudalii vecini Cu toate acestea, din cele mai vechi timpuri, bisericile din Caucaz au avut semnificația de cetăți S-au păstrat și rămășițele palatelor, formate dintr-un număr semnificativ de încăperi relativ mici, complet separate între ele prin pereți goali Aceasta amintește foarte mult de palatele babiloniano-asiriene Dar, în același timp, în palate există săli pe coloane de tip bazilic, ca în palatele romane și bizantine, precum și săli și porticuri exterioare, asemănătoare ca formă cu clădirile bisericești caucaziene Arhitectura bisericii din Georgia și Armenia în perioada bizantină mijlocie este caracterizată de dorința de eleganță sofisticată Pic Tignis Lacăt prelucrarea maselor exterioare si a pieselor arhitecturale interioare Există tendința de a trage întreaga clădire, și mai ales tobele, în sus; învelișurile în formă de con ale tamburilor devin ascuțite Pereții și tamburele sunt acoperite cu arcade subțiri pe coloane lungi care încadrează ferestre și nișe Găurile ușoare sunt înconjurate din exterior cu panglici ornamentale, suprafețele individuale ale maselor exterioare sunt, de asemenea, acoperite cu ornamente din ce în ce mai complexe în timp Ramele ferestrelor constau adesea din coloane conectate între ele prin buiandrugi arcuite; avioane goale de perete sunt umplute cu cruci mari răspândite peste ele Detaliile decorative sunt multiplicate și în interior Alături de motive de origine bizantină, sunt deja observate foarte devreme decorațiunile care provin din arhitectura musulmană a Persiei Din masa totală a monumentelor, catedrala din Ani din anii - se remarcă prin prelucrarea sa internă (Fig ) Stâlpii interiori și stâlpii corespunzători acestora, strâns învecinați cu pereții interiori, au un profil neobișnuit de complex și sunt formați din mănunchiuri de coloane și coloane care se continuă sub bolți în mănunchiuri de arcade, având sub cupolă contururile arcadelor lancete Vederea interioară a catedralei din Ani amintește foarte mult de catedralele gotice din Europa de Vest, acest monument caucazian fiind de mare importanță pentru problema izvoarelor estice ale arhitecturii gotice În secolul al XIII-lea, în Caucaz, a fost dezvoltat un stil special de biserici mici, care se disting prin forme exterioare fracționate, Pic Ani Catedrală o abundență de decorațiuni, alungire în sus și natura „jucărie” a compoziției generale (Fig ) Sunt de obicei amplasate pitoresc în natură, pe malurile înalte ale râurilor, în chei, înconjurate de munți Dimensiunea redusă accentuată și caracterul jucăuș al articulației și ornamentației sunt tipice acestui stil pictural deosebit al arhitecturii georgiane și armeane târzii Pic Ani Mănăstirea Hripsime Materiale despre arheologia Caucazului, І-ХШ; Tschubinaschwili G Die christliche Kunst im Kaukasus und ihre Stellung in der allgemeinen Kunstgeschichte (Monatshefte fur Kunstwissenschaft), ; Chubinashvili G Istoria artei georgiane Tiflis, (în georgiană); Tschubinaschwili G Untersuchungen zur Geschichte der georgischen Baukunst, I Die Kirchen des Dschuari-Typus; El este Die georgische Kunst Hauptlinien ihrer Entwicklung (Osteuropa, ), Arhitectura Constantinopolului în epoca Paleologului După restaurarea Imperiului Bizantin și alungarea cruciaților din Constantinopol în , începe ultima perioadă a istoriei Bizanțului, plină, mai ales în a doua jumătate, de o rezistență din ce în ce mai fără speranță față de un inamic extern, slăbind în fiecare an din întărirea tendinţelor interne de descentralizare a imperiului În același timp, întreaga perioadă se remarcă printr-o mare ascensiune culturală în rândul celor mai înalți feudali, asociată cu un nou interes pentru cultura greacă și un nou studiu aprofundat al acesteia În același timp, toată viața culturală este concentrată în capitală, în timp ce în provincii există arbitrariul feudal și îngroșarea moravurilor, care este, de asemenea, asociată cu amenințarea constantă a războiului și a invaziilor Spre deosebire de perioada bizantină mijlocie, cultura bizantină din epoca Paleologos se remarcă printr-un caracter extrem de închis și intim În domeniul arhitecturii, în capitală se conturează o direcție complet nouă a arhitecturii, în timp ce în provincii se continuă să construiască, urmând principiile bizantine medii, și chiar și în centre atât de mari precum Mystra din Grecia, puține noi se creează în domeniul compoziției arhitecturale Arhitectura epocii Constantinopolului a Paleologului se remarcă prin marea sa izolare și intimitate, în care se deosebește mult de monumentala arhitectură bizantină mijlocie Din păcate, nu cunoaștem aproape complet arhitectura palatului capitalei din acea vreme, cu excepția așa-numitului Tekfur-Serai din Constantinopol din secolul al XIV-lea, o sală de vară deschisă vântului rece din nord în punctul cel mai înalt al Constantinopolului - pe marginea Palatului Blachernae Ar fi deosebit de important să se stabilească planurile palatelor întregi sau ale unor părți semnificative ale acestora în secolele XIII-XIV la Constantinopol, deoarece totul indică faptul că arhitectura seculară a palatelor feudale a fost lider în această epocă și că arhitectura bisericească a fost sub influența ei Principalul monument al arhitecturii Constantinopolitane din epoca Paleologului este biserica mănăstirii Chora (moscheea modernă Kahriye, Fig ), care conține părți care datează chiar din secolul al VI-lea, dar în forma sa modernă este o compoziție arhitecturală integrală rezultate din adăugiri şi modificări de la sfârşitul secolului al XIII-lea - începutul secolului al XIV-lea Principala diferență dintre Kahriye și toată arhitectura anterioară este asimetria conștientă a compoziției sale Cent- <D ? i g j sa Yu 'o IO du-te Yu' Q EEG Orez Constantinopol Kahrie-Jami Partea centrală cu cupolă este înconjurată neuniform de galerii și portice, între care se formează pasaje complexe și confuze Interiorul solid, strict simetric, al clădirii bizantine mijlocii a fost împărțit într-o secvență temporală asimetrică de coridoare și camere separate, formând colțuri intime, confortabile, scufundate în amurg, cu o compoziție fin nuanțată de tranziții de la spații mai deschise la spații mai întunecate (Fig ) În curând înaintea noastră Pic Constantinopol Kahrie-Jami parte a unui palat feudal intim, care amintește de palatele cretane cu mișcarea lor pitorească a spațiului arhitectural în dreapta și în stânga, în sus și în jos (cf vol I), sau palatele feudalilor din Europa de Vest din secolele XIII-XIV ( cf vol III) Este foarte caracteristic faptul că întregul interior al orașului Kahriye este împărțit în capele separate, camere separate închise, intime, acoperite de obicei cu o cupolă (Fig ), conectate prin pasaje cu camera principală în care se desfășoară acțiunea de cult De fapt, această cameră principală cu cupolă este atât de mică și intimă încât ea însăși seamănă mai degrabă cu o mică capelă destinată celor puțini În partea de nord, în vârful încăperii centrale, există o mică deschidere care o leagă de o mică chilie din cor, unde, se pare, locuia el? vreun călugăr privilegiat care putea astfel să audă slujba și să participe la ea fără să-și părăsească chilia Kahriye este biserica mănăstirii capitalei a uneia dintre cele mai bogate mănăstiri feudale din secolul al XIV-lea Spre deosebire de bisericile din secolele X-XII, în care un singur spațiu interior închis i-a unit pe toți cei prezenți în jurul spectacolului care se desfășura în apropierea ambonului, compoziția arhitecturală a lui Kahriye pulverizează pe cei care intră în el în părți separate II l—l II - I Figura Constantinopol Bisericile Mănăstirii Lipsa bufnițe și galerii, unde cei prezenți se puteau adânci în rugăciune intimă, se pot concentra și se retrag în ei înșiși Intimitatea și rugăciunea individuală, în contrast cu activitățile solemne de cult colective din perioada bizantină mijlocie, este o trăsătură foarte caracteristică a arhitecturii și culturii Constantinopolului din epoca paleologului Sarcina de a răspândi pe scară largă ideile de autocrație și unitatea imperiului prin intermediul religiei și arhitecturii a dispărut, deoarece imperiul, în esență, sa dezintegrat deja în moșiile marilor feudali, iar împăratul este doar cel mai bogat dintre lor În acest sens, atât cultul, cât și natura închinării au renascut Clădirea bisericii din Constantinopol din epoca Paleologului este mai degrabă o capelă intimă atașată unui palat feudal Pentru arhitectura capitalei bizantine din secolele XIII-XIV, este foarte caracteristic faptul că majoritatea clădirilor semnificative supraviețuitoare sunt extensii la clădiri mai vechi Acest lucru se datorează, desigur, și dificultăților financiare, în care feudalii bizantini s-au încurcat din ce în ce mai mult, încercând să folosească clădirile existente și încă în picioare în noile lor clădiri Dar, pe lângă asta, a jucat un rol important - Pic Constantinopol Molla-Gurani-Jami Orez Constantinopol Tekfur Serai și un moment pur artistic al unei extensii pitorești confortabile a zidurilor vechi și adesea o parte a unei clădiri mai vechi a fost demolată și i-au fost atașate părți noi Unul dintre cele mai vechi monumente ale epocii paleologului, biserica de sud a vechii mănăstiri Lips, adăugată în jurul anului la biserica de nord în jurul anului (Fig ), arată clar că nu este vorba doar de lipsă de fonduri Biserica de sud a manastirii Lipsa este mausoleul Paleologului, numeroasele nise din interiorul bisericii propriu-zise si coridoarele care o inconjoara sunt destinate inmormantarii Peretele sudic al bisericii de nord (Fig ) a fost demolat, dar a fost lăsată absida de sud extremă a bisericii de nord, care a fost transformată în absida de nord a bisericii de sud nou adăugată de tip peristil În același timp, nu ar putea fi vorba de o lipsă de fonduri, ceea ce este deja evident din numărul mare de spații nou construite și reiese și din semnificația clădirii După adăugarea bisericii de sud, a fost obținut un complex asimetric complex de pasaje complicate, intercalate cu capele, anticipând compoziția lui Kahriye Exonartexul lui Molla-Gyurani-Jami (Fig ), atașat părților mai vechi în secolul al XIV-lea, oferă o idee despre prelucrarea externă a clădirilor capitalei din epoca paleologului Minusitatea atât a porticului deschis spre exterior în ansamblu, cât și a părților sale individuale este izbitoare Situată pe un deal, stă parțial pe un piedestal destul de semnificativ și a fost posibil să se apropie, aparent, doar de-a lungul străzii de-a lungul căreia se află, astfel încât exonartexul a fost prezentat publicului fie din lateral într-un puternic scurtare, sau din colt, ridicat la piedestal Masa exterioară este toată pătrunsă de spațiu - trave și nișe Mișcarea pitorească a articulațiilor este exprimată în mod deosebit de puternic prin discrepanța dintre modelul traveilor nivelurilor superioare și inferioare Este caracteristic că interiorul este acoperit cu un număr mare de cupole, ale căror tamburi ies din exterior Alternarea pietrei cioplite albe și cărămizii roșii în suprafețele exterioare ale pereților, iar lățimea straturilor de tarsin a scăzut semnificativ, creează o variație strălucitoare în exterior, accentuată de motive ornamentale așezate din piese albe și roșii și dând clădirile epocii paleologului o amprentă caracteristică (o astfel de ornamentație se găsește în Orez Constantinopol Biserica Panagia Mukhliotissa ' Pic Mistra Biserica Pantanassa Kahriye și în număr deosebit de mare în Tekfur-Serai) Acest peisaj pestriț a luat contur în Bulgaria și de acolo a trecut în arhitectura capitalei Exonartexul lui Molla-Gurani arată că pe fondul stilului pictural general de arhitectură al epocii paleologului la Constantinopol în secolul al XIV-lea reapare dorința de claritate și claritate a formei, care se exprimă în tehnologie prin reducerea lățimii cusături și în întărirea rolului pietrei cioplite în comparație cu cărămidă, în unele elemente arhitecturale - în colțurile clare ale stâlpilor și profilele clare ale nișelor și ale acestora Pic Mistra Biserica Sf Fedor articulații, în alcătuirea întregului - într-un nou accent pe corporalitate și construcție simetrică Tekfur-Serai (Fig ) a fost construit tot deasupra zidurilor mai vechi de cetate, de care s-a lipit Deschis, pitoresc si spatios din interior, ofera un bloc tridimensional mai clar incadrat din punct de vedere exterior Fața interioară este formată din săli situate deasupra arcadei inferioare - un sistem deja cunoscut în perioada bizantină mijlocie în partea de vest a Eski-Imaret din secolul al XI-lea Fațada din Tekfur arată cât de importantă este coloana greacă în arhitectura bizantină până la sfârșitul ei Un exemplu deosebit de caracteristic de biserici foarte mici din epoca paleologului din Constantinopol este biserica Panagia Mukhliotissa (Fig ) Schema sa compozițională datează de Sophia, dar cupola pe patru coloane este înconjurată de patru semidomuri, fiecare dintre ele complicată de trei nișe semicilindrice cu conche Clădirea este impregnată de o stare de spirit intimă, deservește indivizi, un număr mic de indivizi, iar acest lucru este diametral opus caracterului de masă al Sophiei din Constantinopol și Panteon Domul Panagia Mukhliotissa este o coajă a unei persoane care stă sub ea, își păstrează simbolismul feudal, dar, în contrast cu realizarea grandioasă în masă tsii acțiune simbolică la Sofia și în arhitectura bizantină mijlocie, în secolul XIV la Constantinopol, aceasta este o simbolistică individuală Fără a cădea în bucăți, fără a se fragmenta și păstrându-și tot timpul unitatea cosmică (ca la Sofia, ca și în mormântul lui Atreus), spațiul central al lui Mukhliotissa este întins în toate direcțiile de patru conci mari și mai departe de douăsprezece conci mici care înconjoară o persoană din toate părțile Individualismul epocii Paleologului este în contact cu Renașterea, dar numai pe o parte Religiozitatea feudală și simbolismul arhitecturii bizantine trasează o linie ascuțită între ele În arhitectura bizantină provincială din secolele al XIII-lea și al XIV-lea, noi forme sunt combinate cu rămășițe ale formelor bizantine mijlocii (Fig și ) Schmit F Kahrie-Jami Sofia, ; Riidell A Die Kahrie Dschamissi în Konstantinopel Berlin, ; Brunov N (Kritische Berichte), - ; El este Die Panagia-Kirche auf der Insei Chalki in der Umgebung von Konstantinopel (Byzanti-nisch-Neugriechische Jahrbiicher), ; Millet G Monumente byzantins de Mistra Paris, Arhitectura Bulgariei și Serbiei Arhitectura Bulgariei și Serbiei se deosebește atât de cea metropolitană, cât și mai ales de arhitectura provincială bizantină din epoca Paleologului, printr-o variantă stilistică independentă, care în secolul al XIV-lea a influențat arhitectura Constantinopolului Se bazează pe stilul și tipurile arhitecturale bizantine mijlocii, a fost suprapusă cu influența stilului romanic al Europei de Vest (cf vol III), care a fost deosebit de puternic în Serbia În Bulgaria, ornamentarea pereților exteriori cu diverse modele de pietre albe cioplite de diverse forme și dimensiuni și cărămizi roșii (Fig ) a fost foarte dezvoltată, dând impresia de mare pestriță și strălucire și amintind de hainele țărănești, în care alternanța culorilor roșu și alb joacă un rol important Aparent, această ornamentație datează de la clădirile așa-numitei proto-Renaștere din secolul al XII-lea din Toscana, o regiune a Italiei Centrale (cf vol III), unde suprafețele exterioare ale clădirilor erau decorate cu incrustații de marmură solidă din bucăți alternante de marmură alb-negru (vezi vol III) În Bulgaria, o astfel de incrustație este reproiectată într-un mod complet nou, bazat pe o tehnică mixtă de piatră și cărămidă și general Pic Mesemvria Biserica Sf Ioan Impresia produsă de ornamentația bulgărească este profund diferită de clădirile din Proto-Renaștere și se remarcă prin eleganță și festivitate Exemple deosebit de bogate de ornamentație bulgară, care pot fi urmărite încă din secolul al XIII-lea, când monumentele Constantinopolului încă nu o cunosc, sunt oferite de clădirile Mesemv-rii, construite în secolul al XIV-lea, unde ornamentația este mai dezvoltată decât în Tekfur-Serai, care rămâne de neînțeles fără clădirile bulgărești În Serbia, în secolul al XIV-lea, pe bază bizantină (Fig ), a fost dezvoltată o nouă compoziție a maselor în aer liber, care amintește de compoziția în aer liber a Sophiei din Kiev din secolul al XI-lea Cel mai bun și mai dezvoltat exemplu este biserica din Gracanica (Fig ) De asemenea, se bazează pe tipul cu cupole în cruce cu cinci nave, dar conform tradiției bizantine, există doar cinci cupole Este foarte important ca partea centrală să fie mai înaltă decât ocolirea interioară, astfel încât semicilindrii crucii centrale să se ridice deasupra bolților ocolirii (ca în Sfânta Sofia din Kiev) Bolțile semicilindrice sunt conturate din exterior sub formă de semicercuri, care se numesc zakomara (zakomara se găsesc și în Sfânta Sofia din Kiev) Cupolele laterale sunt amplasate deasupra ocolirii (ca în Biserica Apostolilor din și în alte clădiri din Salonic, în care, totuși, centura ocolitoare este separată de pereții goali de partea principală, care se găsește în capitală deja în al XII-lea în biserica de nord a mănăstirii Pantokrator și în partea de sud a Fethiye-Jami ), sub fiecare cupolă există un piedestal cubic cu patru arcade decorative adiacente, care amintește de „kokoshniks” de mai târziu ai bisericilor medievale rusești ( cf Vol III) Masele exterioare ale bisericii din Gracanitsa sunt stratificate în turnuri verticale separate, care, în ansamblu, formează o compoziție piramidală în trepte, care amintește de Sofia din Kiev Iar la Gracanica, masele exterioare au o puternică expresivitate independentă: sunt impregnate de dinamică și cresc de la periferie la centru, de la cupolele laterale până la cupola principală care încununează întreaga clădire Tehnica Grachanitsei diferă de tehnicile constantinopolitane și bulgare din secolul al XIV-lea prin faptul că piatra cioplită joacă un rol dominant în ea Cu toate acestea, în zidurile Gracaniței, alternanța pietrei cioplite și cărămizii formează un model care acoperă complet masele exterioare ale clădirii, înviorându-le și dându-le un aspect festiv, care reunește arhitectura secolului al XIV-lea din Bulgaria și Serbia În bisericile sârbești ulterioare, ornamentația exterioară pestriță ajunge la o dezvoltare deosebită și se transformă în cele din urmă într-o dantelă complexă, pestriță și variată, cu care sunt acoperite în întregime masele exterioare ale unor clădiri Creșterea maselor exterioare ale bisericilor sârbe este asociată cu dezvoltarea arhitecturii gotice a Europei de Vest, care Pic Grachanitsa Biserică purtat tocmai la timp pentru secolele XIII-XIV (cf vol III) Clădirile sârbești amintesc în special de clădirile gotice provinciale mai modeste Și bogata ornamentație sârbă sculptată se află în legătură cu decorațiunile clădirilor gotice Protitsch A L'architecture religieuse bulgare Sofia, ; Filov B Geschichte der altbulgarischen Kunst Berlin, ; Rashenov A Biserici din Mesemvria Sofia, (în bulgară); Millet G L'ancien art serbe Paris, ; Pokryshkin P Arhitectura bisericii ortodoxe din secolele XII-XVIII în actualul regat sârbesc SPb , CONCLUZIE Ordinul grecesc continuă să joace un rol semnificativ în compoziția arhitecturală a clădirilor bizantine tot timpul: poate fi urmărit de la Sofia din secolul al VI-lea prin San Marco din Veneția în secolul al XI-lea până la exonartexul Molla-Gyurani-Jami sau până la al XIV-lea -secolul Tek-fur-Serai la Constantinopol Dar în arhitectura bizantină, coloanele sunt subordonate, prin arcadele care le leagă, unui ansamblu simbolic grandios, în care domină misticismul religios feudal Arhitectura bizantină continuă să dezvolte într-o interpretare feudală spațiul arhitectural interior care a fost descoperit în arhitectura Romei Totodată, pot fi remarcate trei etape majore în dezvoltarea arhitecturii bizantine în această direcție: ) în secolul al VI-lea, spațiul interior a fost eliberat de rolul său subordonat în raport cu masa plastică care a dominat arhitectura Greciei și Romei ; ) în secolele X-XII, arhitectura bizantină intră în posesia împărțirii spațiului eliberat în epoca precedentă și creează un grup spațial; ) în secolul al XIV-lea a fost reluat spațiul interior, care a fost transformat în celule intime și orientat către consumatorul individual Toată această evoluție are loc în limitele ideologiei religios-mistice feudale Această viziune asupra lumii este deservită de clădirea de cult bizantin în ansamblu, dar este alcătuită din elemente tectonice arhitecturale specifice, precum stâlpi, coloane, arcade, bolți, celule spațiale și așa mai departe, a căror existență independentă se bazează pe legile artistice specifice ale arhitecturii dezvoltate de Grecia și Roma deținătoare de sclavi Principala diferență dintre arhitectura Bizanțului și arhitectura despotismelor răsăritene constă în eliberarea și dezvoltarea unui spațiu interior închis în Bizanț Semnificația acestui fapt este deosebit de clară dacă comparăm Sofia din Constantinopol (Fig ) cu moscheea din Cordoba (Fig ) În interiorul Sophiei, navele laterale sunt subordonate armonios celei din mijloc, formând împreună cu aceasta un spațiu interior închis individualizat, construit în ultimă instanță în jurul unei persoane care îi constituie nucleul Același lucru este valabil în întregime pentru navele unei catedrale gotice În Cordoba, elementele arhitecturale materiale sunt, de asemenea, subordonate spațiului care îi domină Dar acest spațiu este fundamental diferit de cel bizantin prin faptul că nu este divizat, că se dezvoltă la nesfârșit în toate direcțiile și este descentralizat Nu există un centru spațial în moscheea din Cordoba, iar semnele-coloane spațiale complet identice diferă uniform în toate direcțiile, ele pot fi repetate de orice număr Nu există o identitate spațială închisă în Cordoba, așa că interiorul moscheii nu este diferit de exterior Acest lucru este viu exprimat în grădina alăturată, unde portocalii sunt plantați astfel încât să continue sistemul în aer liber de rânduri de coloane interne Printre clădirile musulmane nu există niciuna care să poată fi comparată cu grupurile spațiale disecate din Evul Mediu Clădiri Zantine cu cupolă în cruce Deși se întorc adesea la desenele bizantine, ele sunt dominate de o tendință către spații interioare nediferențiate, în care carcasa este proiectată în așa fel încât să creeze o impresie descentralizată, iar spațiile individuale sunt separate unele de altele, transformate în spații de peșteră și asociat cu curți deschise Aceasta înseamnă o revenire la compoziția palatului de la Ctesifon (cf vol I), în care uriașa sală principală, complet simplă și neîmpărțită în interior, nu are deloc zid în față și este deschisă către curtea grădinii Arhitectura musulmană se află în stadiul arhitecturii pre-greacă Arhitectura bizantină, dimpotrivă, este un pas suplimentar în comparație cu arhitectura Greciei și Romei deținătoare de sclavi, pe care se bazează La rândul său, arhitectura bizantină servește drept bază pentru dezvoltarea arhitecturii romanice, gotice și renascentiste în Europa de Vest, care utilizează realizările sale CONCLUZIE LA TOATE VOLUME Principala semnificație a statelor sclavagiste - Grecia și Roma - în istoria arhitecturii este că, datorită diferențierii generale a culturii, au eliberat arhitectura de religie și au separat-o de alte domenii conexe ale culturii, artei și artelor spațiale, găsind în tectonică specificul arhitecturii ca artă și a creat teoria arhitecturii Arhitectura în Grecia și Roma a fost construită în jurul corpului uman Arhitectura Greciei a remodelat masele exterioare ale clădirii conform standardelor umane, creând o ordine care este în felul ei o soluție perfectă pentru proiectarea maselor exterioare ale clădirii bazate pe corpul uman, care a supraviețuit până în zilele noastre și nu și-a pierdut semnificația de de ani Pornind de la om, arhitectura romană a descoperit un spațiu arhitectural interior închis, opus spațiului nemărginit al naturii, și s-a apropiat de a construi un spațiu interior după standardele umane și de problema pardoselilor Procesul de feudalizare dezvăluit la Roma, care a dus la formarea monarhiei bizantine feudale, a subordonat temporar arhitectura ideologiei feudale religioase și mistice în arhitectura bizantină, care, însă, se bazează simultan pe tectonica și teoria greco-romană În arhitectura bizantină, coloana greco-romană joacă tot timpul un rol semnificativ, iar problema centrală este spațiul interior închis, care în arhitectura constantinopolitană a secolului al VI-lea depășește învelișul de plastic moștenit din arhitectura Greciei și Romei, și în secolele - este împărțit în celule subordonate reciproc, care formează spațioase grup Arhitectura Renașterii se bazează pe grupul spațial din viitor (rădăcinile arhitecturii Renașterii merg, în plus, direct la arhitectura romană, precum și la arhitectura romanică și gotică - cf vol III) Diferența dintre arhitectura Renașterii și arhitectura Greciei și Romei este uriașă La prima vedere, pare de neînțeles ce este comun între palatul florentin din secolul al XV-lea (Fig ) și peripterul grec (Fig ), ce elemente ale arhitecturii Romei și Greciei sclavagiste au fost reînviate la burghez Florența secolului al XV-lea Dar compoziția unui palazzo florentin este de neconceput fără peripterul clasic pe care se bazează în cele din urmă Principala diferență care separă Renașterea de Grecia și Roma este abstractitatea palatului florentin Fațada, care se respinge și nu lasă să intre, este combinată cu alte fațade pentru a separa complet locuințele burghezilor florentini din secolul al XV-lea de lumea interioară înconjurătoare Grecii și romanii trăiesc în spațiul naturii, pe care se bazează toată arhitectura lor de la Partenon până la Panteon, omul Renașterii creează un spațiu arhitectural abstract în spatele zidurilor clădirii, în designul său fundamental opus spațiu neformat al naturii Aceasta arată contrastul dintre proprietarul de sclavi și burghezie Considerată din punct de vedere al arhitecturii renascentiste, arhitectura greacă dezvăluie trăsături comune cu arhitectura despotismelor orientale Arhitectura greacă este arhitectura masei corporale, Renașterea este arhitectura spațiilor interioare Principala creație a arhitecturii grecești este ordinea, problema centrală a arhitecturii renascentiste este podeaua, care în domeniul spațiului interior dă o soluție egală ca valoare cu ordinea grecească Întreaga formă exterioară a palatului florentin din secolul al XV-lea (Fig ) este în întregime determinată de ideea unui etaj: fațada palatului a subliniat puternic tijele orizontale externe ca singura articulație Pardoseala a fost creată ca urmare a umanizării spațiului interior, în baza ordinii grecești Dar proiecția coloanei în spațiul tridimensional elimină ordinea în sine și o include într-un întreg complet nou și mai cuprinzător - podeaua Din acest punct de vedere, Renașterea este după Grecia următorul mare vârf al dezvoltării arhitecturale, care a determinat toată arhitectura ulterioară până în zilele noastre Casele noastre se întorc în întregime la ideea renascentist a unui etaj și, prin aceasta, la ordinea clasică Arhitectura Renașterii este extrem de raționalistă - numărul domină în ea Fațada Palazzo Strozzi din Florența (Fig ) este un sistem de relații numerice implementate care determină toate articulațiile: mari și mici Ce poate fi mai rațional decât această descompunere vizuală a peretelui cu ajutorul ruginii (pietre brute rămase la exterior), care conferă o pregătire anatomică exactă! Întregul este disecat în componente clar separate unele de altele, stivuite împreună în fața privitorului, care vede constant scheletul peretelui În comparație cu aceasta, se remarcă deosebit de strălucitor organicele arhitecturii grecești (Fig ), unitatea numărului și materiei, atât de importante pentru imaginile arhitecturale și artistice, sentimentul ființelor vii pline de carne, pe care templele peripterale grecești iar coloanele lor evocă Arhitectura Renașterii este arhitectura desenului, proiectarea desenului în realitate Lucrarea arhitecturală a Renașterii este gata atunci când conceptul său a apărut în capul arhitectului, iar implementarea reală nu ține pasul cu gândirea arhitecturală care se mișcă într-o zonă închisă, independentă de construcții formale abstracte Prin urmare, nu este deloc întâmplător faptul că cea mai mare și mai matură lucrare a Renașterii - Catedrala lui Petru din Roma de Bramante - nu a fost deloc finalizată Desenul poate fi realizat în diferite condiții specifice și, prin urmare, mediul său nu este adesea important pentru o clădire renascentist Materialul din care este realizat Palazzo Strozzi este un material arhitectural deosebit; pentru ea, materialul real din care este construită clădirea nu este deloc atât de semnificativ Pentru arhitectura greacă, procesul de apariție reală a unei clădiri în anumite condiții specifice este de mare importanță În Grecia, gândirea arhitecturală a putut fi dezvăluită pe deplin doar în implementarea planului arhitectului, care singur este capabil să-i confere completitudine și completitudine, deoarece acest plan însuși a fost conturat în procesul de implementare În arhitectura Renașterii, există o distanță foarte puternică care separă o persoană de o lucrare de arhitectură O clădire este o lume închisă a legilor ideale perfecte, care, datorită completității sale, nu lasă pe nimeni să intre Frumusețea și perfecțiunea sa sunt admirate ca un lucru frumos finisat În schimb, în Grecia antică, omul și munca arhitecturală se pătrund strâns una în cealaltă, în urma căreia se creează o unitate internă a omului și a clădirii Formele templului grecesc sunt încălzite de un sentiment vioi, cald, care stabilește imediat un contact strâns între opera arhitecturală și privitor Dar poate cea mai importantă diferență este individualismul extrem al palatului renascentist, slujind proprietarul-burghez și opunând lumii închise abstracte a casei sale la orice altceva Spre deosebire de acesta, se remarcă în special idealul clasic al unei persoane care se dezvoltă în slujba unui stat democratic, a cărui expresie artistică este peripterul Pașii de-a lungul cărora dezvoltarea ascendentă a arhitecturii (și a oricărei alte arte și a întregii culturi în ansamblu, a cărei evoluție este determinată de dezvoltarea socială și economică) nu trebuie identificate cu calitatea artistică a lucrărilor de arhitectură Dezvoltarea progresivă a arhitecturii în etape nu înseamnă deloc că lucrările individuale de o etapă superioară sunt mai bune decât lucrările individuale de o etapă inferioară Lucrările care se află într-un stadiu inferior de dezvoltare arhitecturală și totuși mai înaltă în ceea ce privește calitatea artistică decât alte lucrări care se află într-un stadiu superior de dezvoltare arhitecturală sunt o întâmplare comună în istoria arhitecturii Lucrări calitativ superioare și inferioare se găsesc în toate epocile, iar cele mai bune lucrări din diferite epoci sunt la fel de perfecte în calitatea lor artistică Pe de altă parte, înțelegerea de către un arhitect a dezvoltării progresive a arhitecturii și a locului pe care propria sa creativitate îl ocupă în dezvoltarea istorică progresivă a arhitecturii, adică, cu alte cuvinte, includerea propriei creativități în dezvoltarea generală graduală a arhitecturii iar avansarea în continuare a acestei dezvoltări nu duce neapărat la crearea de lucrări de arhitectură de înaltă calitate Dar pentru toate epocile și vremurile, această includere în dezvoltarea progresivă a arhitecturii, adică mișcarea înainte pe baza a tot ceea ce a fost deja realizat de omenire, este o condiție necesară, fără de care lucrările de arhitectură adevărate mari și perfecte calitativ sunt imposibile Pic Abu Simbel Templu Orez Beni Hassan morminte cincizeci Pic Babilonul Castel Camera tronului Orez Pasargadas Palatul lui Cyrus cel Bătrân Pic Khorsabad Palatul Sargon Templu Pic Micene Mormânt cu cupolă (așa-numita Trezorerie a lui Atreus) Orez Cordova Moschee Pic Paris Sainte Chapelle Pic Florenţa Palazzo Strozzi Pic Versailles CUPRINS Introducere cinci ARHITECTURA GRECEI Introducere I Peripter ca tip arhitectural principal epoca clasică a arhitecturii greceşti P Istoria Peripterului III Contextul tehnic al unui templu grecesc clasic IV Socio-economice și ideologice premisele unui templu grecesc clasic V Analiza stilului arhitectural al peripterului clasic Peripterul ca un lucru creat de om Peripter este conceput pentru percepție de la o distanță medie Tectonica Comanda Vizionatorul stabilește raportul între corpul tău și axul coloanei Colonada peripterului clasic ca sferă de activitate umană Scara de mărime umană a clasicului Ordine greacă Unitatea de scară în Peripter Monumentalizarea unei persoane într-un peripter Proporţiile Peripterului Numărul şi materia în peripterul clasic Ideea unui colectiv democratic în peripter Peripter ca expresie a tensiunii volitive Semnificația socială a peripterului VI Compoziția ansamblului grecesc clasic VII Trecerea la Atena la ordinul ionic și la Erhtheion VSH Arhitectura secolului al IV-lea IX Arhitectura greacă a epocii elenistice (secolele III și II) Casa peristil Teatre și săli de adunări Templele epocii elenistice Oraşe elenistice Concluzie ARHITECTURA ROMEI Introducere I Arhitectura romană timpurie Roma elenistică Arhitectura romană a epocii auguste Tâmple „clasice” Dezvoltarea arhitecturii clădirilor publice în orașe Mausoleul lui August Stil arhitectural nou Teoria arhitecturii II Arhitectura romana mijlocie Arhitectura romană sub Flavius ( - ) iar Traian ( - ) Arcul lui Tit la Roma ( ) Noua tehnică romană a betonului Ostia - portul Romei Palatul Flavian de pe Palatin Colosseum Forumurile Imperiale din Roma Oraşe romane Vile Arhitectura epocii lui Hadrian, Antoninov și Severov ( - ) Vila lui Hadrian de lângă Tivoli ( - ) Clădirile lui Hadrian din Atena Templul lui Venus și al romilor din Roma Feudalizarea Imperiului Roman Panteonul Mausoleul lui Hadrian Templu mare din Baalbek Băile la Roma Septicium Septimius Severus la Roma ( ) Arcul lui Septimius Sever Minerva Medica III Arhitectura romană târzie Palatul lui Dioclețian din Spalato ( - ) Bazilica lui Maxentius din Roma Arcul lui Constantin la Roma Catacombe creștine Clădiri monumentale ale lui Constantin cel Mare la Ierusalim Bazilicile creștine antice ale Romei din secolul al IV-lea Mausoleul Constancei din Roma Concluzie ARHITECTURA BIZANTINA Introducere I Şcoala de arhitectură din Constantinopol a secolului VI II Şcoala Răsăriteană de Arhitectură Bizantină Bisericile latitudinale Bazilicile siriene din secolele V-VI Bazilicile armene timpurii Bazilicile din Ravenna din secolul al VI-lea Bazilici cu o singură navă din Mesopotamia Arhitectura marilor orașe bizantine Antiohia Răspândirea noului Constantinopol stilul în provincie cladire religioasa tip cupola in cruce Arhitectura timpurie a Armeniei și Georgiei III Arhitectura bizantină din secolele X-XV Arhitectura Constantinopolului în secolele X-XII Arhitectura bizantină mijlocie în provincii Veneţia şi Kiev Arhitectura Georgiei și Armeniei Arhitectura Constantinopolului în epoca Paleologului Arhitectura Bulgariei şi Serbiei Concluzie Concluzie la întregul volum Brunov Nikolai Ivanovici ESEURI DE ISTORIA ARHITECTURII Volumul Responsabil cu problema L I Glebovskaya Art editor I A Ozerov Editor tehnic N V Travkina Proofreaders T V Solovieva, I A Filatov Semnat pentru publicare din transparente gata făcute Format x '/și Hartie offset Căști „Times” Imprimare offset Conv cuptor l Uch -ed l Tiraj de exemplare Ordinul nr • CJSC Centerpoligraph , Moscova, Oruzeiny per , , bloc , birou TARP CAO Pentru scrisori: G , Moscova, str Enthusiastov, E-MAIL: CNPOL@DOL RU Tipărit în deplină conformitate cu calitatea foliilor transparente furnizate la SA „Mozhaisk Printing Plant” , Mozhaisk, st Mira, — Carte-pentru ce ■ ! oh, ^' ni- BRUNOV ESEURI DE ISTORIA ARHITECTURII O lucrare clasică despre istoria arhitecturii mondiale! Cel mai complet și detaliat studiu al celor mai importante monumente ale arhitecturii mondiale Cărți de N I Brunovii sunt dedicați monumentelor arhitecturii mondiale, de la epoca societății preclase și despotismul oriental până la Renaștere Autorul prezintă diverse teorii și metode pentru dezvoltarea arhitecturii lumii, combinând organic analiza structurală a complexelor integrale ale artelor spațiale ale antichității în dinamica istorică a îmbunătățirii lor cu excursii socio-economice în multidimensionalitatea condițiilor particulare ale diverselor ţări Publicația este bogat ilustrată cu fotografii rare, planuri și reconstrucții ale clădirilor A iesit: Eseuri despre istoria arhitecturii Volumul (Cartea conține informații detaliate despre arhitectura antică din Japonia, India, Mesopotamia, Egipt, Creta și Persia ) Eseuri despre istoria arhitecturii Volumul (Un studiu al arhitecturii statelor sclavagiste din Grecia și Roma, Imperiul Bizantin și cele două școli cele mai mari ale sale - Constantinopol și Est, precum și arhitectura Rusiei Kievene, Georgia, Armenia, Bulgaria, Serbia ) Legare din celofan dur, format x mm, volum - pagini iientrpolygraphRAF Rezervați prin poștă Dacă doriți să cumpărați cărți de la editura „Tsentrpoligraf” fără marjă comercială, puteți utiliza serviciile departamentului „Carte prin poștă” Toate cărțile vor fi trimise ramburs la livrare fără plata în avans Se acceptă comenzi pentru cărți individuale, precum și pentru întregi serii emise de editura noastră În acest din urmă caz, veți primi în mod regulat cărți noi din seria selectată pe lună Pentru a face acest lucru, trebuie doar să completați o carte poștală conform eșantionului și să o trimiteți la adresa: , Moscova, PO Box , Centerpoligraph CARTE POŞTALĂ ICH'SIA ■ Moscova, PO Box Knto — Centerpoligraf Kimu ■ „M Sh MYAV yayan Scrie în chaezh yaedpviyativ ieggv” alnacheiiya Khabarovsk, st Mira, , ap cinci Ivanova G P Mii' GYAII Igaagy-ktr Mjpn» l') 'TAm'O NLF Gstkakya U I < Pe spatele cărții poștale trebuie să indicați ce carte doriți să primiți sau la ce serie doriți să vă abonați Indicați, de asemenea, numărul necesar de copii ale fiecărui titlu Costul trimiterii unui transfer poștal ramburs se plătește la oficiul poștal și se ridică la - % din valoarea comenzii Cărțile se plătesc la primire prin poștă Din pacate, editura nu poate tine preturile anuntate mult timp din motive independente de vointa sa, din cauza situatiei generale din tara Sper să înțelegeți IUBIM COMENZIILE DVS ! Preturi cu adevarat mici! Vânzări regulate! Precomenzi și notificare telefonică despre sosirea noilor produse! Magazinele de marcă ale editurii Tsentrpoligraf din Moscova și Rostov-pe-Don oferă peste de titluri de cărți de diverse genuri de autori străini și autohtoni: roman polițist, istoric, dragoste, aventură, science fiction, fantasy, popular science, biografie, literatură documentar-criminală, publicații pentru copii și tineret, cataloage filatelice, cărți despre gătit, cinologie, despre vedetele teatrului, cinematografiei, scenei, precum și enciclopedii, dicționare, reshebniks Sună și vino! Mota - st Oktyabrskaya, , tel pentru intrebari: - - , departament mic angro tel - - ; Luni-Vineri Rostov-pe-Don - Piața Gării, / , tel ( ) - - ; Luni-Vineri de la la Nikolay Brunov ESEURI DE ISTORIA ARHITECTURII Lucrarea clasică despre istoria arhitecturii mondiale este cel mai complet și detaliat studiu al celor mai importante monumente ale arhitecturii mondiale Cartea este dedicată perioadei de progres extraordinar din istoria arhitecturii, timpului în care s-a remarcat din sfera artelor într-un sistem independent de forme și relații Autorul prezintă diverse teorii și metode de dezvoltare a arhitecturii mondiale, combinând organic analiza structurală a complexelor integrale ale artelor spațiale ale antichității în dinamica istorică a îmbunătățirii lor cu excursii socio-economice în multidimensionalitatea condițiilor particulare ale Greciei , Roma și Bizanț Cartea conține informații extinse despre arhitectura epocii antichității din Grecia, Roma, Imperiul Bizantin și cele două școli cele mai mari ale sale - Constantinopol și Est, precum și arhitectura Rusiei Kievene, Georgia, Armenia, Bulgaria, Serbia Publicația este bogat ilustrată cu fotografii rare, planuri și reconstrucții ale clădirilor 